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國畫硏究 

第 一. 章價値之研究 

第一節 Ml 斷 

大凡一種皋術能孳生繁殖，腠久不蔽者，必有其生存之 8 KS ，而始能線延掛續-發揮光 
大 * 否則旋生旋滅 * 如抱影«花 * 非斤煊赫一時 * 不旋踵而巳烜消霣傲 * 無復痕迹矣。中 B 畫 
與吾先民以俱來 * 發生至今，據載籍所傅， a 歷四五千年，其間睢鼯@變雄，然至今固仍巍然 
爲東亞 ffi 铕之冠里，不但本 囫人戾 能服膺勿失 * 且傅於東1«，形成支派 * 近更播於西洋，使 W 
洋^重大之影響，則中國畫必有其獨特之 f ，而不拔之基磋，有歷刼不滅之 
精醉 ，其理固甚明顯，無待辭费而後知，然近世之人，以怵於西洋物 g 文明之進步，一费往日 
卑外之心理•而食崇外镅外之奴性 * 舉凡一切政治 r 皋術 r 軍亊、教育，苟歐美尨 IW 有，無不 
以 a # 聖高妙，應模撖之，步趨之，學之惟謀，合於吾人之需要奥否不顧也。苟吾國所固有， 
爲«:美所1^，則卑夷之，蔑規之，斥爲腐敗退化 * 必欲盔去之 而馑快 ，違反民性與否不顧 

«辈價«之研究 I 


_ 盡硏究 二 

I 

也。視吾画爲毫無文化之國，目吾民爲毫無文化之民，非使吾人翥棄其所有以學！使 冲 
阑人毚變爲隊嗓人不可！鳴呼 I 此種自皁自棄之心理，非特數典忘覼，見新忘偺 rh 己耘 A I 
a 也， or ' 亡躅滅 a ,甘篇奴隸之劣根性也丨說者碱曰 •. 「二十世耜之世界， js 域交通之世 
界，世屏文化必互相溝通■而始有迅速之進步.，豈可仍抱十八世紀閉關自守 * 惟我獨尊之腐 
化思想乎」？不知 ® 固主張溝通世界文化 * 力之人，伹所爾者•必須察圃勢之所需，與 
夫民情之所宜，取人之長以補己之短，展己之盈以益人之細，互相取法，互相利用；非桌 
其所有專崇拜樓撖外人之讕也。他固不通具論 * 卽就繪畫一媸首之。中國弗無繪晝也，而中興 
繪畫發明之早，淹行之碰，童境之高♦荦鼉之妙，且逋在西 畫以上 * 伹所爾新单之士，竟熟 
撖無睹，甚且斥 货死物 ，靛學校-立畫食 •!§* 箱，無不以西晝篇指歸，甚至#通亊校 之中， 
亦只知授西 S 而不钿有圃畫。教育部所訂之課程棟準，羼寮科中亦無 I 語及中爾畫•僅於欣赏 
中，並列中西繪畫， 而於軚 亊目檁及教材大網中則毫未道及，使吾人嫌視之 y 爲歐美人所 'rr 
之課程祺準而非爲中阕人所訂之揉準也者，此其弊蓋由於盲從之亊校課程 d 未加抉 
擇，遂一親再誤，因循至於今日，幾淤積非成是，無人敢加非議矣 7 J 般教育家對於國畫多無 
研突，不知國畫之價値 *■« 通圈畫教員又多僅受不撤底之西蹇教育，間有習國畫者，亦 - JSI 爲 
事校功令應按 W 洋聳，晦嗓■丨中國末亡 ’ 中國文化未滅，而竟不能於其画境，在負有延耩東亞 
文化最 大使命之學校內，教授其固有之圃畫，豈弗一大怪事哉！然則中國畫果無價値乎 ？ S 1 X 1 



大 S 不然 ，中麗畫不但有 gag , 而且價 tt 之大高出於1切檐畫之上，謂予不信，請申諭之，以 
實吾言。 

第二節卑視固畫者之意見 

今欲研討圃畫之,不可不對於卑規國整者之意見，先加以檢舉而解答之 •« 舉一般對 
於國蹇不滿者之意見-不外下列 ft * a : 

(一)以脚畫爲出世而非入世也說者以國畫家多抱出世之思想，乃山林皤逸之士’高蹈肥 
通之淹，風流藥 颶 ，陶寫性情，隨筆揮寫-不求實用者之所爲-使蓍畫者易致養成厭世觀念 * 
頹廢思想’殊不合於 現代科皋 親爭 之時代 3 不知 B 畫之種類至繁，而美術本包含資用美 M 純 
粹美铕南種。國 tt 亦然，其»於純粹美術之晝，目的專在淤陶冶性犄，養育美威，慰靜人生， 
直接方面雖似 ® 责用之目的，而間接方面*美化瓧會，使人之思想於不知不覺間，日趨於高尙 
铕# *, 类育之效果*固有勝於宗敎者，對於此道德隳落，人心險詐 * 瓧會曉 薄，* 普狗苟，卑 
鄙餳 U 之時代•中圃 晝正 爲其蘅症之良藥，其出世之思想正萁敉世之苦心，豈可以其淸离粧 
俗，瓢然遐舉，@斥之爲出世而非 A 世乎？且山林皤逸之士栽畫以 消遺 ，或寄其抑错不平之 
氣 * 戎據其故困黍 K 之思，並非舾 聊之作 品，®代之畫家多矣，亦並非俱爲 山林矇 逸之士 * 觏 
畫史所載，其 篇士大 夫者不可勝訃，出世云乎哉 I 

_ 一章 m 值之硏究= 




01) 以廣蠢 W 藜而裴生也—友 ssisw 而翔 i , 以致陳 陳相因，千箱 

一律，汩沒性 # - 無創途能力。此亦耳食之 首，® 畫何嘗不重冩生？何 v ? 

漂時代 5— ， 屢 f 以天聞十萬匹爲師，奥激子寫 嘉陵 Iff ，乘傅其地 ，趙— 生花卉 
自稱曰「1@」11幅| , 罢較寫生爲 f 人性之常 y 是臨 

多•寫生浙少 * 然大宋如 1 W 公铒 暫王蒙、石涛、梅清 r 黃鼎等固仍以異山裘指 jg 蓽： 

i 非0 香呆 $也。且 s ® SK - irs 然 f 而從5寿也 

fSJami®s i 知廣橡1正有不■家在臨蓽其 
古代之傑作也。矗蠢習4入門方法之7所以奮 i 之法度擷取大1賴華，猶習作交 

者之必須 S 文也.誊蠢 i 世 A 贾雄鐾習畫音的 * 而忘其 爲墓之階梯，遂不免 

frfflfHl ▲1 提渠袭腐畫‘蠢？，使墙畫復 SI — 神•重 

角一 I ，勝敗利尙不知鹿死 I i 可以— 之不 


說者以篇圃査只有曄寒而無篇生 


此亦耳食之首*画畫何嘗不重冩生 


(三〕以； ^<«36HC 而非進化也 
合於現代進化之旨 c 不知 —思 椹， 


I而非進化也說者 以篇國 畫因重曄摹’故 峩古之甩想甚爲濃厚 
不知 ^4A 思想 * 各躅皆有 。且崇古所以 g 今，纫占人之 fir 可褰 i 




殊不 


旨。 hr 免选 届想，各躅皆有。且崇古所以 g 今’知 古人之有可崇，愈覺今 A 
資 丑之重 大 i 何 S 保持其 固有之 i . sf 揚光大 ，無震生 * 則求 It 有急不 
容 f 勢。 两蠢 皋之不成問堪 t 已如上¥則崇 古思想•正 I 使自暴自棄之子孫知吾 先民 



之功烈，庶足以引起愛圃之思想，而爲民族復興之準慷，則崇古又何足病哉 —要在 運用者如何 
耳。西洋古代名作每幅動輒數十萬金，非以其古耶？西洋各國如其晝廊中缺少其本國古代名家 
之傑作，則必多方！ g 求•否則必將見笑於人，例如法密勒 {Jeaa Frapcos'Killetl 
124—1875 之「拾穣 J 旣货美圃人購去，其「晚鎩」又籌美圃人用五十玉苒三千法朗(約合， 
國幣二十五萬元 )_ 去。.接阐政府以耸法勒乃祛阚査家，^作豈可盡爲他國所有？幾經交 
涉，宇 Ja 七十玉离法朗將「晚鐘*一購回。密勒生前，固貧乏而不能自存者*身死未久，其作品 

之大竟起秩乎常傖」則其 ® 情緒之^，不较中國 g 更甚哉1 

(四)以中画 S 爲不僉時代也說者以》藝術必須_時代，現在赶篇科學時代，物質文明 
點，武器之犀利，電氣之敏捷，俱爲®術家所應表現。困畫不過山水花鳥，仙佛人物， 
奥時代毫無躕係-巳成腐化落伍之物，不應再事提倡。此亦眛於《術與科學之界限而始有此亲 
強之綸。所荫 塞術 表現時代者，乃表現時代之稍神-而非表現時代之物質 A 所萌時代梢#者， 
又屬微妙不可易知 * ® 術家真受此時代之精神，亦英知其然而然，故一時代有 j 時之作風，此 
1時代之作風，卽所以代表此時代之精神。同 一 山水 * 同一花身，瞎 r 睐不同， ix :、1 w 不同； 
同一朝代，盛時不同，衰時不同，及至滅亡時尤不 M 。何必 t 篇飛機大礮，而 ifei 爲»1現時代 
乎？卽能寫飛機大礮矣，亦不通爲時代 之物質 ，乃時代之表面，於時代盛衰之運，仍不能表 
現，則所表現者，僅時代之邾跡而非時代之精蘊也。且藝術典人生之關係，至爲繁祓，吾人毎 

.第一準 ffl 傻之硏先 五 



■ 畫硏究 六 

多要求與現賓生活相反對之《術，以爲精#上之 播藉。 蓋人無不以現實爲苦，理想爲樂。現代 
- Aft 苦於物質生活之乾燥_味，正渴望典此時代相反之稍神生活以爲調«。故久於城市者必渴 
想山林之樂，久 於繁 劇者必夢籲幽靜之美。而起出此現實時代以上之龜術，乃遂*慰藉人生之 
理想蠲，烏托邦。科皋靠發達 •驀術之* 求纛放 。若枉 厩城市而仍投以城市之景，眛厭繁劇而 
仍示以繁劇之象，則不將疾首蹙顛，益增其苦痛乎？ 

(五) 以妒國畫爲不合西法也 aft 者以龙中 Iwg 不合於西洋 g 之理法：人物畫不合解剖 •山 
水晝不合遂親，餓毛花卉不合博物，色 彩單羝 不合於色彩學，明暗不分不合於光線與陰影-以 
西畫家之眼光衡國畫•可 W 無一是典。不知爾畫不合於西«之理法，亦猜西畫之不合於國畫之 
理法。茄子史：「此亦一是非，彼亦一是非」，究 ** 是嫌非乎？若以篇西晝之理法必須遵 
從乎西畫之理法，日新月異，«別繁典 * 本身亦尙未衷一是-未有«準 * 何能強人遵守 
耶？例如近代繪* i 中之末來派，後期印象泥•立醴派，野«泯，達達擗，皆西洋盡也，而方法 
理論备 有不同。拭鸛其所晝之人物果合於解剖耶？所轚之風最果合於速舄耶？所 S 之靜物果合 
於 W 物耶？色彩果合於色彩學耶？明暗果合於光線陰影耶？則稍窺西详，矣衝史之門徑者,卽 
知其不然。所畫者不特人不似 A ， 物不似物，且多怪怪奇奇，令 A 解者，與國 
鲞相较，尙不如 g 畫之易解 。則西 畫尙不守西畫之理法，且根本無一定之理法可守，何得強困 
畫以守西畫不定之法乎？國晝之所以能獨樹一幟，爲世界二大槍畫系統之一,足以與西畫相抗 



衡者•正以其別有典西畫不同之圃畫理法在也。此乃圃蝥之所以爲画鮝 ，有獾 立之價俥•而非 
西畫之附庸也。說者反欲棄其固有之長，以甘受他人之束縛，豈不愼歎。 

第三節®^之分類 

反對國金者之首 * 旣不能成立，然則國畫果有何乎？國畫之甚多且大，尤其對於 
吾中華民族有密切之關係，與無董之助力。凡*國人俱應愛讅之，提倡 之，® 之發榮滋長 * 
永^民族之光嬅：凡麗中两_更應研習之，推進之，使之發揚光大，永保東方输畫之榮 
春。至於中國蜜之 gg 甚 q 爲敍述便利起 M ，不可不加以分類，以淸眉目。 

中國 g 覆 * 可以分爲 ( 一 )酱通之價値；(二)敎育之價値 ；( 三)特別之價値三大類，毎 
一類^ ,又分若干子目 ot 茲列表於下： 

「歷史 J1 
■ riti ? 上 


* 諷之 價值 


I * 枏上 

—羞上 

1業上 
IW * 上 
丨社會± 
— A 性上 
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■ ft 硏究 A 

一一之** 

—规 想之鰱 激 
—遠 ff 力之養 ft 
I M * 力之供 j » 

中圃叢之«籤 If 歎 fir 上之 «£ I — fl 儂力之 看加 

—*察 力之 #M 
-力之赶* 

―15 逋力之 》揮 

厂益 

j ^ sf 具民族 

一 f « 拥之價鏟！褊 A •法 

|文«趣味 

厂«件«略 

第 eg 節 i 之價値 

|»國»普逋之價値 * 約可分爲下列之八薄： 

(二歷史上之價値世屏繪畫螢明之早，歷世之速*傅播之廣，未有及中國轚者也。西洋 
繪晝僅埃及與中 B 繪畫之»明相先後 , 而 希臌羅馬 巳瞠乎其後 , 正式之西^在文藝復 



後，始渐威立，文蘸復興爲十四世紀， g 今不通六百餘年耳，且埃及 、希胍 1嫌馬等古代繪 
S ,不遇搔行一時，不久卽寂焉無聞，随其國蓮以俱滅。獨我雖歷代_•政權榑 
移，而終巍然獨立，不受帝王興亡之影響，其勢梯延至於今日，而更有方興未艾之勢 d 故 中囲 
繪畫史千古一貫，其間雖有窠派之不同■精神則_ 一致。西洋艙 g 則如 玉霸七雄 * 此起彼 
滅，殊少一貫之系統。申國畫若非有永久之價値，何以能有此悠久之腠史乎？不特此也 ， 中國 
寰之本身 * 亦具有 歷史 i 値•遠者無諭矣，卽以_代之石則畫首之，古代之衣冠服裝，車騎 
輿馬，風俗習慣話傳說，以及各種奇禽怪戡 * 俱可於 孝坌山武梁 rg 石刻中得其具»之印 
象 。 顴 顧 愷之 之 fe rft 策， 閻立本 之帝王像， 宋徽宗 之繅絲 園 ，以及喃代之耕減■，則歷代之政 
治民铸，宛爾目^^種腠 St [ ai 爲直接而非 wjl "^ 皎之以文字祀述者更爲明瞭。至於£ 
法之變遢，可以占國運之盛衰：紙絹之精粗，顏料之®劣，亦可以反映時代工藝之進退，又其 
次焉者矣。 

(二)地理上之 S 吾國以地域寥闊.各地之凪土人情，不免有多少之差異。尤以大江南 
北以地質氣候之不同，在景物方面，北方則雄厚闕大，南方則秀麗峭拔，其丧現於哲學，文 
學，繪畫上者亦鋤不有顯著之區別。 S 、關仝居於北方太行 r 華搛之間，故所作好爲垂中山 
頂 * 四面峻厚，百丈危峯屹立於靑其^ 突危雀 * A 窮谷，大石叢立，屹然萬仞， 
色如精戡，四面斬絕；或秋山寒林•村居野渡，漁市山暉，使見者如1橘風酵中。董源、米 
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带居於南方，故所作秋嵐逭最-多寫 in 南興山，不爲奇峭之筆，山上有雲氣，坡脚下多碎石； 

威雲山烟樹，水墨淋漓，宛然江南雨中景象。此種地方色龄，顦足以表現地理上之特性 * 作 

人文地理之參考。再中画賓家毎多陴聞廣識，尤以山水畫家，因以異山 水爲 粉本 ，必須飽遊 

飫覽，足行萬里，觀盡天 T 名山•始能胸有邱壑’故畫家多嗜遊歷-其目的固不在於地理 t 

考擦*然足之所屉，目之所察，山之來龍去脈 * 水之湄塬支流，何 } 莫非地理上之實際知® 
乎？ 

{三〕政治上之中颳畫最初卽爲政洽之辅胁，以五采表衣服 之食 is , s 之像以弭 
亂，鍺鼎象物使民知神姦 * 明堂畫善恶以明興廢二！一代之繪晝幾不能脫政治而 》^T 其與政治 
之關係可謂深矣！卽至後代 ， lt)tf r 雲臺之阖功臣， 承明鷇 之餐屈軼草•進善旌，周公禮®之 
畫 三皇五帝 * 光武於宫中畫古代聖贵帝后之像， 諸葛亮 爲南夷作 B 以堅其豸 畏之^ T e 夫 A 
寫江湖九州山岳之勢，以爲爭伐之助 * 其例甚多，不可枚中阖畫在政 治上 之價値 ^] M 
(四〉宗教上之價値中厕古代政治奥宗教合而爲一 * 所傅教，帝王每假借天與神之 
宗教勢力，以統治其黎民，因之繪畫亦多晝天地太一諸鬼 #- 又成畫 神茶 ieB 以_鬼，畫山 
眸海 靈以 畏夷。均不脫宗教作用-及至佛教,佛畫遂因之而大典 。— Ml 粹之宗 It 聳遂普 罾 
於中國之繪畫界,如 曹不典 r r 張 S 、 陸探微 、 Ja 及 吳道 子 ， 李公麟 wi 而非佛 癍 大 
家？六朝 r 隋 r 唐之繪盡，十九皆宗教聳，可睹胳矣 C 因佛教之有 ft ' SI ,, 而所謂道敎者亦有 



謂道畫，以與之並駕齊驅，故中國畫中有道释之一科，其勢力綿延至今而未絕。且席代相 
傅佛畫颇多镰異，雖其荒誕近於^不足深信，但亦足以見所畫之楛妙，在嗆畫之本身，亦具 
有宗敎之魔力也。槍畫與宗教之關係 * 不但中國爲然，在西洋尤爲密切，其惟一不同之點， 
卽在中國畫家能保存自己之自由 * 在西洋之時代，畫5^^院僧侶之奴隷•並無絲毫之自 

由，至文截復興以後始漸解放耳 。I 

{五)商業上之價植說奢以國畫爲純粹美術，不切於實用。不知此 R 見純粹美術之申 两 
畫而忘卻應用美锵之中國畫也。試一觀中爾之碰器，漆器，景泰産其花较 爲中國 畫乎? ^ 
胖塞乎？轼一觀中画之刺嫌,也嫌，其中國畫乎？爲西洋 f ?中 Ijj 本身卽含多 * I 
之裝飾意味■以之應用於阑粜固極便利也。近年來 X 人迎^會上一股之心，始將似县 
而非之 g 洋蹇應用於磁器及建築之中，其粗劣直不堪入 目，® 尙有人樂用之者 * 蓋由於喜新 
厭故， 中國 聳所見 已 多 ， 西洋畫所見尙少 * 受 好奇心之 衝動耳。伹以同 一之物 ，並列二種 * 
j 爲中國阖有之圓案，一爲槙做西洋之 B 案，使西洋人選而購之，則無不取中娜固有之圈胄 
者-蓋畫@人以爲奇異可喜者，在西 洋人^ 則司空見慣，泥非艫非一^ il 洋婁乎? 
中画畫在14^,國人以篇家常便飯者,在初見@£2^人覦之則驚 爲奇 異可喜。^一 査核： I ： 
彌出品之商品，除原料品外，其 j 切 H 恭爲純粹之中顾式圓案。據聞萠满之101 
戴袍褂，在竟有人服之以炫示其時繼。@之商品不欲行靖於國外則已，若欲 插足則 世界 
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之市場以發展海外貿易，則商品裝钸之圈案，非用中國畫不可 t 

t 六)經濟上之價値國畫材料若箄若墨♦若色若紙•俱較西害爲廉，且國畫材料俱爲画 
貨 ， M 畫材料錐亦間有國货、但以不如西洋之精良，故仍以用西货者爲多。此中漏巵，每年 
雖無確切之妩訐，設每年每一中小學學角訐-則全國統針，不亦極可其他附帶 
品若鉛筆，槺皮，紙張以及类枏專科學校之師生，專作西畫之畫家，所用之木炭，水彩 * 堊筆 
@油盡之一切用具，十之八九均舶來品也。西畫家每製作一幅油兹，大則數十百元，小亦 
五六元*非箱濟充裕者不爲功-而國畫除靑躲絹本者，#價稍昂外，普逋之畫，在四尺以內 
者，越不過數角至一元耳。以故吾圃之西畫家常經年不作畫 ，■* 經濟限之也。再就畫家個人 
之經濟方面首之， i 固亦有爲 典栴 而藝術者，必其人家本富有，藉眵栴®涫遣，或其人另 
有職業，以《術爲娛樂；否則未有不爲生活而恭術者也。苟爲生活而《術，則西晝家除充學 
校教師外，其晝無 論如何 高妙，若欲售賣，則基少顳主也。西洋人雖滕西洋畫，徂不購中國 
人之 西洋 g * 中國人則只購中國畫，購西洋盡者則絕無僅有也 C 因此中國之西洋書家,^ 
學西洋，孜孜矻矻.致@面洋蹇十年之後•乃不得不棄麻布而就宣3 而用水墨， 

1變而 爲中國畫家矣 。則以前之十年苦功，精神，財力，俱 揶虚 41:, 米免尨不經濟之甚者 
乎？ 

(七)社會上之價値一種學術之發生，必與其骹牛之地方 有密切 之關係。地方與學術通 



合 * 始能發榮滋畏 ；地 方奥學 « 不適合，則雖有大力以強迨於一時，終不能根深蒂 固 I 及至 
火力一去，亦卽随之洵滅於無形矣。中國畫之所以發疰於中國者 * 以通合於中國地方之筘境 
也，適合於中國妞會之需要也。西洋畫^西洋瓧會亦然。西洋畫之不適合於中國之 M 會, 
亦楢中顓畫^^適合於西洋之社^7適合於者不必故意8^,不必遇事吹醢，其螢達也甚 
易而速；不適合於社會者， at 竭力提倡，大»急呼，亦終不县螢逹。不見西洋畫之在 H 本 
乎？雖以五六十车之努力 •社會 上對之仍多滇親而其對中國畫之爱好，則無論販夫走卒，亦極 
熱烈。中國提倡西洋畫巳及三十年矣1觀其效果如何，&可槇然悟矣。或者以吾喜新厭故之 
前言見^7不知所謂喜新厭故者乃商品上之應用美術耳，至於純粹美 栴則 終不能違反固有之社 
會環摟而發達也。 

(八〕民性上之價餵東方民性近於哲學，西方民性近於斜學；東方民性崇尙精神*西方 
民性蛊尙物質。故«術之表現，亦奠能外此規律。中國畫風沫薄 灌 ，隨筆撑寫，多文學之 
.趣味，|學之幻想，含 詩詞 之韻味，具幽雅之犄調^正東方民族，中國 P 民性之締影也。 
若夫裸艚之寫生，繁菫之油畫-受解剖之限制，遵速覦之理法，受光線空氣色彩之束縛*此 
正®方民族性之肖像也。故吾國人之習西畫者多爲少年*以其崇拜外人之氣燄方張，足以歷倒 
其原有之蹕民性於一時；但爲日旣久，年齡一大 * 國民性之雔心力 R 衰，向心力日強，漸巢 
西畫與根牲不合，不知不覺中已厭棄西瘍而嗜愛圃畫矣。近日中國之西寰家渐瘦而爲國畫家 
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者•比比皆是 1 一 方面囿由於經濟之壓迨 * 而圃民性之反應，其勢力亦不可輕親也 0 ,■ 

中國畫在敦育上之價値，向爲1般教育家所未嘗注目，卽一般藝術敎育家 V 亦多加以忽 
視 * 在學校教課之中，除美術專科尙有國畫系外•其_ 術軚 育系之睡聳，雖中西並列，其授課 
之時間率西多於中，至於中小學之臑畫科則全爲西洋畫，一似中國畫毫無 教育上 之價値，不 
足列入皋校教髁，未來之國民無學習此固有麄铕^要者，其宽謬 a 於第一節中斥之。茲再就 
中國衋之本身 * 討諭其在敎育上之價値，苟中國畫在教育上之價値甚多而大，不特不下於西 
胖畫，且遠在_耋之上；庶佚一般軚育家及®榍教育家可以稍去偈見，以 糞重 西畫者 尊重阖 
賽，使異 H 之課 SI 標準，逐漸改良，使中國之國民在中國之學校內有举習中國繪聱之機會，則 
於願足矣。茲將中國畫在教育上之價値 II 於下 :I — 

( 一 ) 人格之修養注意人格之修養，乃中國 畫之最 大效用，亦卽中圃畫之最 後目標 :在 
中國盡梅爲重要,在西淬畫則毫無關係者也。藎圃畫之味劣，奥其能 i ^# 重與否，常不在國 
^本身，而在於國畫家之品格 ，所！ E 「畫以人重 J 者也。人品高者，雖畫品稍劣•而亦能價 
重逋城；人品劣者 * 雄«.品極高，而亦不齒於賞鑒家之口。歷來畫茱多雅人 a 士，英_傑 • 
贖窨明理，潔身自好；故所作能 f 蔽灌，蕺味酵古，於筆墨以外•.別有一種靜稂之氣，幽雅 



之思 -S 常人 凡夫所不及 。此卽 將人格移人於作品之中 ，使之人格化-故能威人 最 深 而爲國 
晝之無 h 上乘也 。因 之習國軎者 亦必領牲意淤人袼之修養 ，務期爲純潔高尙之士 * 則其在教 
育上之價値，不亦偉乎？然余非謂習西畫者不注意於人格之修養也，蓋其關係不如國畫之深 
耳。 

01) 思想之純潔 因習羅 畫者必須注意於人格之修養，則思想 方面之1切雜 -^，俱可隨 
而剷除，不營營於勢利 * 不汲汲於富貴，不斤斤於求名，凡卑鄙||«惡劣邪僻之思想，不榮 
其胸際 * 則思想純潔而行爲高尙，不求爲#人而自成善人矣。迨其思想旣淸高而筆墨亦名貴， 
相得益彰，互助而行，畫以思想淸髙而益淸高，思想以酱淸高而亦不得不清髙矣 * 

ae 選擇力之養成人 若無選 擇力-則將不別»愚，不分蕃悪，非特求學不得 1 E 途，處世 
亦多交損友。故選擇力之養成極爲重要，而國畫則 S 養成選擇力者池。千里之山不供佳， 
百里之水不俱秀，一鼙之花不俱美-一蓽之人不俱俊；國畫家能抉其稍華，卻其糟粕，以犀 
利之眼光，察祓雜之事物*能洞燭幽檄，莫成通形匿迹；#其去取之間，瞭然於胸，其)1榨力 
早巳養之有素，非漫 無棰準 •附和旨從者所可比擬。以選擇赛 f 之力，推而廣之，則賣愚善惡 
不難一見便知矣 o 

(四)齟織力之缎練 IB 人常以吾國爲無组纘之國家寅布於世界，吾人固裔加以否慇-然 
中國 人組檝力薄弱，乃事«1昭示，無可諱言， KA 各種能力本不弱於東西洋-所不及者，厥爲 
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M 嫌力耳。此力之莱成固有種種法 ra , 種橘訓嫌 * 粮»盡對 於&撬 力之訓練，固亦有其 特長。 
六法中有曰：「經替位置」者•卽 1 H 畫中聿法之組嫌也。或宜大，或宜小，或宜繁，或宜 
簡；前後之排列，左右之布置」疏密之相間 ，濃淡 之相映.，無在而不煞费 綞眘 ，卽無在而不需 
用龃織力，習之旣久 * 則粗嫌力必強，苟吾國人俱1組嫌力■，以之爲社會，則爲有組嫌之 
社會■，以之爲國家，則 爲有組 嫌之 H 家 •尙何 旧人輕% 之足憤哉丨 

(五 } 想像力之增加西洋盡多主萁生 * 中团畫多主寫意。寫生者以實 物爲標準：以 自然篇 
指歸■，萬意者以 la 億 AII 準 * 以想傈爲相歸 ® 畫者可汜 養成高尙备富之想像力焉。 

(六〕觀察力之發展覿察力之®劣對於學術之進退，極有關係 * 同一 事物 、觀察力薄弱 
者，則熟親_睹；觀察力精密者*卽可以有許多驚 人之 * 見，非特生物學，物理，化學*天 
文1地理等科，須藉重於觀察；卽 at # 科學 * 镲學，文學等，亦莫不需觀察之助力。《畫*^ 
te 察力之養成則爲直接負有重大之黄任。其鳜察不精密者 * 則其表現必不正確，表現不正確 
者，則其繪畫絕無巨大之價隹。習《晝者：作 h 筆，則惟妙 f ,觀察至爲梢詳；作其意丨 
則繪影檜聲’攝取所畫之稍#奥其啭歎。 H 華取 其細微 • 寫窟取其大體；工筆求其形，寘意 

尋其神，觫習飪久，則萬物之精賴大小，一«便知。具此等觀察力而再從亊於萁他學*，亦當 
有事半功倍之效也。 

(七)模做力之充實楢做乃人類本能之一，人類之 所以優 於其他動物而龙萬物之 蕹者 ，槙 



A— 


® 之力 爲多.而圖畫則尤專以發展模敗 力爲 事者也 c 臨萆固爲槙傲，而寫生亦槙傲也。蓋 ® 

寒乃槙做古人已成之畫 * 篇生則模倣自然物以成盡者也。癍材之中，若山水，若人物，若花_ 

餓毛，何一而非自然物乎7此争山水，人物 ，花井，谢 毛之整 .，何一而 I 自然物模做而 ® r 

乎？若槟敗力發達 * 則人之皋術•可以模敢爲己之學 *; 人之酱明，可以槙做篇己之發明。舉 

凡一切世界之優點，俱可模做爲吾國之 所有矣。不見自己毫 無文化，而 専門模做中國奥西洋之 

事術者，亦可以雄親_乎？則模做力詎可忽親乎哉1中國古代之畫多模 M 自然^7近 gM 

之畫多模敝古人，其模敢力之偉大*爲_畫家 所不及 g 近 代畫家不知臨蓽爲習畫之手段， 

而誤憝臨慕食作畫之目的，以致每下愈 況 ，今不及古1此乃不 善用模做力所致 ，非模 倣力之 
罪也。 

(八) 創造力之發揮模撖古省不遇爲入門之方法，模敝自然物不遇爲製作之初陪，藝術最 
高之目的在於創造，在於創造一抵乎現實之理想埴地 C 故只知曄皋者，不過爲 } 副印刷機 * 乃 
古人之奴隸；只知寫生者.不通爲一架照相機，爲自然之俘虜，惟藉古人與自然之力.而能不 
爲古人與自然所囿’獨出機杼 * 發 舒性靈*造出一種起於古人 * 高 於自然之作品，則創造力俾 
焉。世苟無模敝力，則文化不能傳播繼纘；世苟無創造力’則文化不能改 良進步。爾畫因注 
意於寫意之故 . 蠢劁造較西畫爲重視，且較西畫爲便利。西洋畫之重 jftja ，特不過近|一三十 
年間之事耳，其劁造成功者固尙無足觀也。 1 

繽一苹 《 i [ 之硏究 lb 



(九)其他中_麂在教 W 上之俏値，除 t 述八項外，尙有發豉個性 * 涌養性情 * 養成文雅 
之態度與整潔之筏展密美之觀念，建立生活藝術化之人生 * 其價値亦絕不下於西盡。 
不 m 國畫之本身*適合於教 W 之目的，如以之爲教育工具，举校課程 * 則尤適乎今日1»國之中 
小 學也？ 設備簡單1用其經濟，教授便利，憂無在而不適於今 H 中小举之搰垃，世之主張教授 
M * 荠，可以知所返矣。更望此後教育部訂定課程諸公，勿®肓從外 A , 而忘其爲 中國 A -勿 
爯私宗 K 畫，而忘其有畫，則幸甚矣！ 

第六節特別之慣値 

咿國竇除上列所述之谷種價値外"尚有持洲 之價尬 五焉。 

(一 )中國畫能助民族復興也國人以一切科學，一切新輿事業不及陬嗓，於是對於民族 
本身，根本懷疑♦以爲如吾民族者不可救藥 * 遂不免自暴自棄，顚康厭世，似終無復興之 
望者。故欲民族之设興 * 必先悚之有自信力 * 欲使之有自信力，必先使知民族本身。有豐富 
之寶藏 ，有高 尙之夂化-有爲人所望雇奠及而足以自豪之物*吾黃炎華宵，並非劣等民族，則 
自信力自油然而生 * 民族妁有很興之望。國盡卽吾民族最豊富之寶藏，最高尙之文化， B . 爲 
世界所獨 R 荠也。國人醉心歐化蔑視國畫，直視吾國如無畫者久矣 I 1 H 見中國畫在 lit 洲舉 
行 M 赀，歐洲人士對之傾倒欽械，較吾人之崇秤西畫者 * 其熱烈奚止十倍 * 於是始知吾國之有 



畺， 始知吾國畫之有價値。研究民族本身文化之與趣日浪，卑視民族交念因之 H 消。世界各 
國亦以吾國有此高妙之«栴-對於吾民族亦發生相當之敬仰。音 H 認吾國爲半開化之民族者， 

今以事實之霸，不待 S 馨而。諉 S 民族，霄類地位•其道固多 

端，然顦畫固有其不可侮之勢力也。 、 

01 ) 岛賽 能改進 廣畫也 西洋蹵自文葙復興 Ja 後 ，直 至印象 m ，其 間派則 繁興，雖 
有不少變化 * ffi 其變化充其量仍爲_西洋，阐有之變化，米能脫去西 洋畫固 有之範 笱也 ，及至印象 
派始受東方 1 之影#，使_燴畫上起劇烈之變化，因以引起近代諸新興畫派之發生。印象 
派之巨 頭 l ® lft ( Monet ) 奧 馬內 ( Manet ) 等因避 I #、^之截 * 旅届荷蘭，偶見荷蘭人所收藏之淹 
洋畫，及@、嗯|®「@之版畫，嘆爲!®牌 W I 不 i 見，遂大覺 3 走出聳室，如實 
描寫充 1 之日光及其所照之事物。於是怍#!^|勤機上，題材上，手法上，色彩匕以及繪畫之 
各種觀念，上，均起重大之變化，向來注重細部推寫’現在以描寫大體之印象爲注‘，向來注重堪 
材之內容，現在注重色彩與光線之技巧■，爲西洋全部美栩史上之一大轉機，成古代務術與近代 
截栴之問不可越之鴻溝。其後所謂後期印象 3 塞尙 (Paul C6zaune ) II 凡哥 ( YP0.-—V HJ 名 
者 * 又遂取_畫之力與線條，筮成震爍古今之 S 。其他如；^最偉大^^家 惠斯勒 ； 
st r r ) 所作亦完全受畫之影響。夫 ^^畫 j 見中國畫支流之 H 本畫 ，卽 B 玉體投地 ，受 

重大—礬，若見輿正之 S 畫，其所勤譚畫氤響，將何 ㈤ ？自近年來 i 外流， 

第 I 寧價值之研究 -^ 



現代名晝亦時赴隊 庳覽 * 西洋繒竇正在東藺西撞，力求新方法新理論之時，规中蹰繪畫，焉有 
不镦许鼓舞，抵爲得未曾有者乎？其將採中囷畫之所長以改進其固有繪畫之方法，理也亦勢 
也 a 

(三) 冲圖畫可作窬法之補助也自學校典建以來，學生日趙於鉛箄鎭華之便利 * 睿法乃 
一壤而不 ^ r !« c I 拾。今學校之_，無 asr 大令小各級學生，求一能作衡平豎直之正楷者，巳不可 

多得。其觖點少鈎-東歪西邪7別體簡筆之字，比比皆然。寄法亦吾國固有獨特竊栴也，今 
衰沉至此，若任其滅亡則已，否則必求其所以補救之道。爭校課■程中除小事外，又無«袪課 
之規定。鬮畫奥 * 法，同源而異流，其用筆同，用墨固 ，其 用紙亦無不同。善 * 者可以 i * 
善畫者亦可以植書。法雎稍異，而理固相通也。西鲞則對於書法風馬牛不相及矣。故今日亊■校 
中之_盡課如授中圃晝 、直 接固足以習得國畫之技能，間接亦可促進窨法之觫耆，所額一舉兩 
得者也。 

(四) 中國畫文學趣味之豊富也中國盡自宋 m 兀以來, aA 文人學士陶性寫情之專利品， 
故其文學^，日渐深厚，所蒲文人畫者日益發達"尤以鲞與詩之關保 * 最爲密切。在瞎朝時 
代、王雑已有「畫中有詩 * 詩中有畫， j 之春。味朝畫院取士，更以詩爲畫題。其設想之 H ■ 
表現無不恰到好處。自元、.明以後，畫上多加題跋，辭薄紛披，甚至»及畫位，俗有 
「三分畫七分題」之首 * 足見題之重荽 ，中國 畫遂有無題不成畫之習慣"畫之不能描繪者葙 



詩 5 .表現之；詩之不能說明者，藉 i 形容之，確有相得益彰之妙。 I ,「 if —， 詩 
爲無形畫 J 者，惟在中國畫中始有此境界"始能頜略其高妙之趣味。在西洋盡中則极本與文 
學無甚關係，畫上除^外竟無一字，更無絲毫詩意存乎其間。蓋西洋蜜家率非文人，其作 
晝之目的 ，毎围於實質之表現，如古典派之寫形，浪慢派之寫色_，印象派之寫光 * 後期印条派 
之寫力，未來派之寫動，立皤派之寫賸，均不外乎物®®學。欲求風流灌灑，淸新宛妙之詩意 
描寫，殊不 多得。 而中固畫則無論山木，人物/花卉，翎毛，均含有豊富之詩意，甚至三筆之 
蘭’五 筆之竹，亦 有勤存 於其間。故墙畫可直名之爲「詩之繪畫」，以詩與畫二者之間 * 

有不可分離之關係也。 i 
rK ) 中國畫较西洋畫條悴爲祓雜也世入每多以中國畫與西洋畫孰爲難易見問。若就繪盡 

之本身言 ^1' lla 無^難易也。髫年執辇，皓頭未 h ’勤懇一世終無成就者，無諭中西，所在 

多有 C 若或天才橫溢，觸類便通，隨心所欲，便成佳作者，無输中西，亦殊不 乏其人 。故難 

易之關鍵在作者之性情，是否相近與有否偉大之天才 * 中西繪鳌之本身 * 固無與也。中西 J |&畫 

之本身，其難易一時雖未可 軒輊 ，然就中西繪鮝成家之條件上櫬之，則大 不一致 * 而難易則昭 

然若揭矣。西洋盡家其所有之目的 ，所 有之方法，均不出檜畫之本身，繪畫若佳*其他可一切 

不間也。中副則不然 i 家於從事檜晝之外，必須先爲正人君子，或有豐功偉烈，或有淸射 

亮節 * 或^凌雲，或狐髙自*，或學養«富’或道德高 深’必 其人之品性行爲已足傅世，其 

笫|萆 fflm 之研究 一一一 



碉衋硏究 

畫始有永久 之價 値。若志行卑鄙，大節有， i 作出 # 入化 VII 家所 S 。 廣 

畫家固多志行高做之人，然西洋 A 對於畫家之行爲與聳家之作品 * 並無艄對之關係，作品之 
價疽在作品之本身，絕不以^之行爲爲衡暈作品之標準，郎此一節，：^蜜家已難於_ 
寮家矣。不特此也 C 一幅西洋畫之成分僅有繪整， 一輻 中 画 畫之成分，則除檐畫外，尙有不 
可少之要素，卽畫上之題跋^。所謂題跋者至少包含睿法，文學，印 章， H 種。或行成草， 
或篆或隸，必須有純熟高尙之* 法； 或§詞 "成 文成記•必須有清新奥妙之文字；威陳成 
'*. 或方戒圚’必須有純 KHa 雅之印章。三者俱懶，又須 M 跋得當，不多不少 * 不繁不簡，恰 
^;其分，始足成爲完美之寮輻。題跋苟有缺點，則白圭之玷 * 殊足爲全璧之燊。印章一項，尙 
可倩他人爲之，至於書法文字則非親作不可。 t ^« 法，文字之難 H ，有較繪査爲甚者，而 
中國畫家必須 * 通，則其困難爲何如乎？ 若匮蝥 於震以後於左右角上簽一名宇，任務已 
畢，，此名字從未有議其優劣者也。縱 西洋 螢棰爲困難 .其® 難僅有一種*總不敵； 53 MS 之有三 
難也。蓋西洋畫至今 H 尙爲單純之_ ♦ 至中國盡在六七百年前，已成祓雜之繪盡矣。 



第二章畫史之硏究 

第一節中國檜畫史之内函 

中國盡發生甚早*進化甚速，理論甚高，方法甚妙-範圍甚廣，瘦化甚多，宜其有完美 
豐富 d 統正確之繪畫史，以敍述歷代之输畫史蹟，足以昭示；繪赛演進之迹1使讀者睐然 
於中國输畫全般之面貌也。但賦一宪其實際•號稱所謂畫史者 d 汗牛充棟，然求其有組戡， 
有，考證嚴明'見解正榷*敍述詳明 * 插《豊富之完美，寮史竟不可得。近代有識之士， 
E 見及於此*努力著作，然以瓌境闞係，用一人之學譎才力而欲成此繁重偉大之著作，其勢 
有所不能。蓋 g 榆蜜史所包含之方面太多，除繪畫之本身外，對於考古學 * 哲學，文學，金 
石學，書法，^ ’離刻，塑像，背董，均須有相當之知識，否則對於中國蹇卽有不易瞭解 
之處。卽以繪畫之本身論之，至少包含 (一) 蜜政； 01) 畫家；(三)畫睹；(四)晝論： ( 五)靈 
籍.，(六〕插阖六種： 

二 } 畫政所謂畫政者，卽繪畫與政治方面之關係也。中圃繪畫在三代 、 之時代 ， g 
爲政敎之補肋，晗畫與政治有密切之關係。其後槍騫漸奥政治脫離，而歷代帝王好蹇成癖者顔 

第 M 幸苗史之研究 二 H 



不 2 人 1 一方面 銳意搜 求古瞋，藏 之祕閤 ’ 一 方面開設 盡院，以 優養 畫家 * 萬幾之暇亦多評量 
擾劣•，揮澳宸翰 ，此 種風氣至前牌而未衰。至於國運之盛衰’政治之隆替’實爲繪畫起伏之 
樞紐，不明政治之背景，卽不易糾解畫道興廢之所以.然。故檐畫史對於歷代政治必領有正 
確之認識•精密之硏究，對於槍畫有關係之政治 * 尤領考廐問»,,明其因果，則腠代繪畫之興 

替必能如網在網，不難與人以具體之氍念矣" 

(二)畫家畫爲 A 所作，苟無畫家，何以有畫？故畫家實檜畫史之主體。所餾繪盡史者 * 

實亦不遇古代畫家在燴晝上活動之耜錄。但朦代畫 i 矣，豈可一一並列？若一 一並列，便 
成彙黉，畫家彼此之間，牖係全泯，殊非 fc 道，且勢有未能。每一時代’每一畫派必有其代表 
作家，代表作家之下必有若干從 JB 査家.作史者對於代表作家無妨盡量敍述，至於從屬篑家則 
須诙其價値之輕重作繁簡之標準，成數人合傅，或一家合傳，或一派合傳，或附見於代表作 
家之後，庶能夂簡事繁 * 镍理井然，有綱皋目張之 利’無 淹水賬簿之弊矣。蓋一部繪畫史，雖 
時經數千年 * 畫家多至數离1然若將 曹不興 1 顧愷之 、 張僧_ 、 陸採微 、 、 間立本 M 

羼 rsr 騭隱讓、范寬"郭 

米芾、 李^ 、斷 r ^年 d 唐 r S . 、虐 r 趙孟顏 、 1»公望 、 s 、! MM 、 狀 
瓚、戴進、 吳庳 、 文徵明 r 沈周 、 庚寅 r 、 董其昌 以及石溝 I 、、 四王 r 误|1¥等代表作 
^[除^7則^繪畫必不能^輝^^光^丈，而^^繪畫史亦將間然無色矣。 



oe 畫踏畫家旣多 - 製作自富，联代所存名 路 '不可以數量計，1« ,味以前*多藏於政 

府土，响之際.多藏於士大夫，及■朝則政府搜括於上 i 大夫 ，雖— 夫走 

丰 ，一旦 家有餘資，亦必購求一二廣鼎 Ja 爲附庸風雅之地。但每有一次£ 集 ，卽有 一次綰級， 

尤以政府所藏•所遭浩刼爲最多 C ®® 遷，軍人取 |« 畫縑 S 爲椎蠹，所 餘七十餘乘 ，遇雨 

遒艱，半皆遺棄。£將降-乃聚名畫法#及典藉二十四萬卷付之一炬 i 锺又屢經隋煬帝之 

沒於廣之毀於廣，古代名蹐乃荡然無存矣 。淇間 又加以 2* 火 ，蟲 

風裂南霉：縑帛紙張，又皆脆弱單邛， S 毀壤，故名 蹟之存 於天壤 間者 ，日 益減少 。時代愈 

古*遺睹愈尠，以其善價可活也。作僞者 H 多，鑒別眞僞，遂成專門學間，非心通,通 

誦蹇藉，飽觀名整，富於收廉者不足以寤此 。 故繪晝史對於歷代 畫賭 之聚散，政府士火夫 

收藏之轉移 * 收藏家之事迹， 著錄及 其題識，以^別興僞之方法 ，均應作審愼 間詳， 有系統 
之敍述。 

CS 畫輪畫論自時代，鬼魅易，犬馬難之盲，已開畫 論之端。爾後篇 

g - 隱更爲襤觴。出，遂定六法之名，千 古不易 。瞎，宋以後 / g 
者繼®，種類 H 繁，約而酋之曰理 * 曰論，曰法，曰歌 ，bl 品 * 曰評 ， a 格 ，曰記，曰錄。名 
稱至 ^ v 律，成 la 述前聞，成自矜剖 壤’成 敫衍師說，或閛發心得。立論必求其高妙，文字， 
必求其湄深-篤貧可喜之論固屑不少，空泛支醵之首亦所難免。至於攘竊舊說 ，毫無新意， 

臶二寧#皮之硏究 



割 裂成文，冒爲己作•則又畫諭中之下*，無足深賫。中國畫諭雖多-系嫌苦少。俄諭筆墨 - 
忽及布置，樹木未畢，遂移山石。每？猱，不知其立意所在，方逾 m 節，已有自相矛盾之 
處6若不去其楽雑，截其支茧，删其重抜，正其疵謬，加以整理 * 則使讀者往往目迷五色•不 
知適從，其中謀說涞傅，不 加偭止 * 更將遺患無窮。中國嵴晝史應食將腾代畫論，探源湖 
沬-取賴捨柏 * 按其發表時代之先镁，求其立 諭嬗 變之痕3加以有系統之敍述，發揚先哲之 

典意， 引導後學以津梁，庶足以盡畫史之責。 

(五}畫籍所謂畫鐯者卽與繪 畫有 W 之窨 籍也。中函输畫#籍•論其量已不可謂少，語 

其 ks 有待於後入之努力。大別之可分爲 (一) 畫史類 ，( m 畫論類，(三)畫譜類，< 四) 畫跋 
類， (五) 畫赛類 .( 六)叢輯類•(七 i 記類 * ( 八)僞託類等八類，每類之中又分若干子目，每 
1子目之中有一種者，有多9者，又有一 捶窨渉 及各方面性質不具確定者，有«與畫合編者， 
有散見於轚窨類#之中而原窨已佚者 * 有稿本未及刊印而 &銪 煉者-有雖綞刊印而流傅絕少 
者。其 a 類之繁多 * 自表面觀之，頗足引以自豪，惟求其合於斜學之耝嫌 * 具|之內容•具 
M 確之見地，足爲斯道之代表者 ， ffr 爲數不多。緬中國 aw 史者亦當將所有—窨籍，加以具 
艚之整理， 考其時 代之前後，品其價値之優劣，核其著述之真僞•，含 * 深奥者 a 解之，鲟澳 
支蔓者删削之，理論之盎*者辨正之，板本字句之訛舛者校雔之；能俾隳者得循階而升， 
不致再徬徨於歧途•始爲得之。 



(六)插圓1中國繪畫史荀瞄使匕述數⑶，兼蓄並收，俱臻完備卽可謂盡畫史之能事已乎？ 
未也—因以上五種其箱園僅限1字紀錄 * 文字杞錄以外之物固未嘗及之 * 榆畫史之目的終 
不能達也。故欲研究 i 史1雖不能不研究文字杞錄，然不如研究繪畫之本身爲 K 接而明瞭 
也。 M 知古大索之作品，錐千曾萬語，終不免模糊影審，如取古大家之作品觀之-則不煩言 
而解矣 。故繪 畫史尤須有毚富之插圖以與文字相對照。並須辨別插圖之 M 僞，務求其精確明 
悉，每一時代之每一代表作家，均應選輯其代表作品，若無關重要或只知臨摹，毫無創作之精 
神者，則不妨從略，癍史具 ■«: 六者，雖不致毫無遺《，亦差堪自慰矣。 

第二節中 « w 畫史之分類 

中國 橡畫史 所包舍 t 内容，旣纽上述，至於 B 出版之中困槍畫史，雖已有多種•然若嚴格 
加以分類，則重後者 i ,炔芝者亦不少，其補充固尙有吾人之努力。卽有者亦未必爲有 
價值有系統之著作 t 亦猶待吾人之整理。茲按照圃畫之性質.列國畫史之分類淤下； 

(甲 } 通史通史者 * 上下千古，包羅萬有，爲中國槍畫史全般之敍述者也。逋史又可分爲 
全史與略史兩 a D 全史繁重詳膽，供專5：家之參考 d 史則提網絮葡 * 備初學之研習。此種在 
以前#不發達，直至近代-始斯萌芽，徂合於理想之互箸尙未完成。 如斑昶 之， f _ mmf _^ lgl • 

拙著之中國繪畫史其嚆矢撖！ I 

第二攀蠡央之硏究 二七 



韉輋研究 二八 

2〕專史通史以外*記述一部分之史，均可名爲專史，種類甚多，約舉如下： 

一 r 時代史時代史專以時代爲網領，其中又分： 

子斷代史專以一時代或一朝代爲主.如 h 古繪晝史，中繪畫史，近代繪畫史. S 
梢畫史 * 唐宋繪査史’谀國繪畫史等。此種畫史自唐 張彥遠 歷代名畫記發端後 * 繼之者有 Mllli 
若虛之，宋如椿之遭 ■ 。元夏文彥之 ? M ^_ m _ i _ ， 聱竇隹 fll ’淸 姜紹鮝 
S 聲 沁幻明畫錄 d 張庚之圃朝畫^之國, 淸蔣 
寶 今 igsl ^ i 張^^ 笼^|^_^¥^^均相銜接，椎££^， * 劣暸雜，不合 

例_^多耳 o I 

迅軀年史將事猜依年分艏，如畫政之設施，畫睛之得失，畫家之生卒-畫派之聚散， 
畫籍之刊印，埒按照年代，一一排列 * 使觀者一目瞭然 * 棰便省寛"惟此種著作極爲闲難 * 
時代方面，多無從決定。卽以畫家生卒論之，西洋美術史均十分注意，每列 I 人卽將疰卒之西 
曆紀元附於名後，極便考核。中國史家對於生卒，毎多忽咯，尤以畫史爲甚。不 S !* 末 ，卽 
曰味初，不云大壽，卽曰至老^ 。 其人究生於何時？本於何時？毒至若干？撲朔迷離，無 
以 Ml 也。至於作品 b 之紀年 * 亦至不 | 律，年贼紛繁，旣不易記憤，而又多喜用干支以爲高 
古，不知此干支者六十年一周 I 更易滋囅會 。麽代 編年畫史之著作僅有一種。 卞永麥 旣撰式古 
堂害盡棄考復撰式古堂朱墨 JWM 紀係用編年及年譜方法-列舉螫籃家六千七百餘人，表後芘附 



行實’惜未刊行 .， Mm 藏 牝平圈餮館 a 有闕 fe ，一一十六年平津相繼淪陷1不知此碩果僅存之著 

作，尙在天壤間否？ I 

寅年表年表较編年史更爲明&簡咯，其著作之難，亦不下於鑣年史，以前亦無著者 * 
近中 傅抱石 著中圃凄嫌本或，爲此道椎鞴。 

二、畫科科分別著史，例如； 

子山水畫史述臛代山水之源流，並聚其各時代之大家，詳陳其方法，對於畫法之變 
邊，派別之分含-均作詳盡之敍述。此種著作尙闕。 

丑人物 S 史人物在喑，|*以前本占畫埴主盟之地位，及山水畫興，始日就衰微。人物 
畫史，須能指陳其盛衰嬗變^!所以然。人物畫史之中包含： 

1)人物畫2)道释畫亦|曰8*<3)風俗畫4)故事聱(5〕-±女畫夏有專*类 
人者 (6) 傳神畫亦可名 H 薄 jK 成金像。 ( Z 行樂圖等部門1每一部門 * 亦均有作成專史之價 

値，可惜至今尙無人間津。 

寅花卉锇毛畫 fe 此尹又可分爲花卉 S 史 * 花鳥竇史 * 及走獸畫史 。或合傅或分傳均 
可。亦可以桉其派別分爲黃签派畫史徐熙派畫史，或按其—分舄鉤勒派畫史，沒骨派輋史 * 
水墨蜜史，寫生派畫史等 C 著作尙闕 C •. 

卯四君子費史梅蘭竹菊本 爲花拜 中之一部，以其適合於淸高谦灌之中國國民性，故十 

第二寧 t 成之研究 二九 



团霣 硏究 三 o 

分發達，居聳壇重要 之位置 •四種合傳，或每種分傳，均有成史之價値 C 此中竹蘭菊三種尙無 
班史之作 * 僅梅花有童 S 駒之墨梅人名錄與徐榮之懷古田舍栴統，雖無大價値，亦慰情聊勝於 

-- - ■ m i i 

無耳。 

HT 畫體史除上述畫科以外，尙有特種畫體甚多•約許有： 

子原始畫史考古學地質學所發現先史時代之原始槍畫，此種不但無著作1並且無發 

現。 

丑#器畫史三代艟鼎*器*花较精緻 ， i ** ls 之鎢鼎象物嫌不可見，然 w ， w 之器， 
出土甚多，列其花紋，品淇精粗，考其®遷，則三代之實用繪畫尙燦然在目 。國 AI 對於 彝器上 
之款識文字， B 多注意，著作亦富，惟注意花紋阖案者尙無其人。其實三代之文字，亦有一大 
部分可作槍畫及腾案觀也。 

寅石刻聳史兩滇石刻繪畫甚多•尤以 孝堂山 •武梁祠爲著名，亦啻驗其石質，考其年 
代，研究其現存之地址與其所表現之畫材，不但爲檜畫 ^ J ; KI 確切不移之材料1於古代之風俗， 
思想，舟車，宼服，均足以資考證，惜乎作中國槍畫史者，尙未加以十分重視也。 

卯壁畫史壁晝發源 K 古，至隋，唐而大盛，惟兩滇以前多爲禮教作用1精，唐之畤多 
爲宗教作用，.臢 ，瞎以 後多爲裝飾作用， IX ,_ 而後寂無聞焉。若 t 一考其源流劃法炎盛衰 @ 

邏之迹，亦洋洋大觀 * 所惜#遺癀無存，岱廟嵌帝出巡圔雎號唐畫，實爲興鼎，惟高昌壁畫與 

- ^ - 1 - 



软煌石室遺睿同時發現，允羼眞蹐。而 朝鮮樂浪郡 所發現之漢代壁畫，當爲猪甍存於今之最古 
者矣 。鄭昶 氏嘗有著壁鼙史之志，今爲恐不暇及 tffcl 矣。 

辰離板畫史木則離板之畫如嘗籍尹之插阖.佛唑中之佛傈，萬赛盛典，雕褐脚 . 來子 
_ m ，务種 e 箋 * 有單色者，增套色者，雖不及興績，但其雕刻牦^¥1後亦 
Is 蹟一等。若以窬祛相比。鐘鼎之花紋等於艟鼎之款識，兩潢石刻寮等於遒碑，鲅畫等於魏 
碑 * 雕板畫等於閭帖，固自有其可傳之價値， B . 木板印刷之»者-奥典蹟不爽毫裔，較珂壤 ffii 
爲佳。傕近代研兜者 H 稀* 反謓東瀛之靑出於萑爲可嘆耳 □ 

四、畫家史以畫家爲本位^^成之史，佔畫史中主要之地位，畫乃畫家之功，椭遛來卽 

無畫，亦無畫史，鈦晞代對於此锺畫史梅加重視，著作豐富 * 不乏隹品。約而計之，槱類亦 
繁. . 

子以時代分者此稱雖只瘇家爲主 ， g :仍受 時代之限制，如前述之通史及斷代史均屬此 

類。 

丑以地方分者以畫家之籍貫爲範圍將某一地方之畫家黉爲一艟，如魚 m 之梅 ^ f _ tl £ 
阳，邵松年之 ^ ialisi ^ g § ,陶元藻之越 isiaiM ， a 蓥之 {mlw « i ^ m ，亦 有不 » 

曾居其地爲限。近&方嗛 flr ，人才颦出之地 ，均 
可搜輯成#,有待於#[人之多。 

第 n 璋畲皮之硏究 H J 



寅以性別分者以畫家之男女性爲 S 準，畫家男多於女，故 i 畫史均以男畫采爲主， 
女耋家另列一門附於其後，其專裁女金家者則有 湯歎玉 之 js 台畫 ife ，|»氏爲女子•以女子而著 
女子之史 * 頰爲允當，畫 史中爲 女子所诈者， ® 亦僅此一 ^ T ^ i -^一掖，名媛 ，姬侍 * 名 
妓四門 - K 未«慷，頗有可觀。 

卯以種族分者以一種族之晝家爲單位，細李放之八旗畫錄卽專記清朝八旗人之畫寒 

■ Jlif - 

也 O 

辰以地位分者按照畫家所處之地位分類，例如藶代帝王，歷代后妃，歷代外藩，臊 
代畫院以及方外之道士和尙均可分別辑成史 o ' 其中巳成者有馬鹗之南来院畫镰，胡敬之國朝 

■11 —II1— - — II— I IK II 1![ ■ ■■ ■ UJlpLil—fJ 

，释髏蓮之畫禪。 

巳以徵見分者以著者所謙之範 圍爲限 ，或 爲著 者之友，或著者#見其作品，不見者不 
敢者均不錄。其已刊行者如 周亮工 之讀畫錄，黃鉞之畫友錄， 潘曾瑩 之墨躲小錄1皆以畫友爲 
限； 李玉棻 之甌鉢最室•盡遇目考，見爲 f 

午以人少爲限者。人數多者可分货合傅奥彙傳兩種。合傳中或一家 
存傅，或父子合傳-或師生合傳，龙一派合傳，成羣友合傯。彙傳別粲歷代多數之畫家，成按 
時代，或按姓氏 * 彙列 I 編以便檢査，如彭蕴版之 ! M 代 li 史 ijig • 瑪津之歷代畫史姓氏便贸’ 
魯駿之宋元以來畫人姓，氏便紫，沈辰之*畫«!, 編 「以 神 



州國光社 之中 wijtmiA [¥ j ^ j ^ 此窨本 —劍華 劃 編黃賨虹 s 補—嚣界作 I 人会韁，及至出版，鵾氏* 
#篇己有，»%龙二人之#5去，不籣®之技重見今 a 。 則以姓氏之筆 劃多少分趨 ，尤便檢閱。 A 數少者 

卽 a 1人爲一傅，亦可分 爲詳像 ’家傅 * 評傳等類*例如雇代之偉大畫家如噑思訓 i 0 i 
_、 K ^、 趙孟頫 以及元之 Ijgr [£、 IM 、 與之文，呼|®、收 T 晴之四^7嘴7 
I 均有獨作一傳之價値 。又 有年譖亦爲獨傳^||«| , 亂晝家事 m I 每^ I 不® I 多 7 而紀 « I 又 S I 恍 

惚 * 欲作年譜幾不可能。愚嘗按照題畫上之年月袈成石漓年譜一種 * 雖 費經營 而簡唣殊甚，不 
足 Ja 言著作也。 

五、 畫派史以歷代槍畫上之派別爲標準，其中亦有通史奥專史之分： 

子畫派通史將歷代所有之盡派彙«一史，以明其源流分化盛衰之迹，尙無成書。 

S 蹇派專史 JBt 每一派分別傳述者，例如南史，北 {11 史， m 派畫史，換派畫史， 
虞山派畫史 * 婁東派衋史等，亦尙無作者 C 1 — 

六、 畫法史 M 述各種晝法之起源*盛行，衰頹以至消滅，各種1合爲一史，或分爲數 
史均可*例如： 

子寫生畫法史中國畫在宋 r 元以前，十之八肖用寫生方法，[ 70 、喷以羧巧日钛良敢， 

以致中 g 畫亦趨 落寞 ,欲求中國畫之復典，非重行提倡篇生不可。故此種靈史頰爲重要，恿雖 
欲染指，然肯無此 31 氣丨 
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丑臨睾 e 法史寫生眛衰 • 皤 華斯盛，中 B 畫雎受臨摹之病，以致千篇一律，進步甚 
少，實乃畫家做備，瞑用曄摹所致。不知臨華乃習畫方法之一種。而 非習畫 方法之全般 ， s 井 

習躉之目的。且歷代鲞家萆頗多不同之見解，均應條分耧析 * 加以系統之銨述，庶使後 
之學者 * 不苒 f 迷津。 

寅傅神 畫法； 寫* 之法不曰人體，不曰肖像 ，而曰 傳砷-以其所重不在形貌而在精 
神 ，故其法奧西 畫不同 e 自曾鯨而後始參用西法，至 郞世寧 又中西兼用，形貌 H 重-精神 H 
滴，适照像一出，凜 像之法，更少過問， 世人以擦炭<!寫倮片，則 更淪於 H 匠， 而傅神一遒幾 
於澌滅殆盡矣。關於傳沖畫法之»尙有»種，史則尙閑。 

卯指頭畫法史魯班，秦工人，張術均能以足指作晝，張墚則以手槙銪桊，故指畫之發 
源確甚早 • 直至淸之 高其佩鲐 專以指盡世，翕然從 K ,學^多。如能將歷代之用手作畫 
者彙刊 I 册，或將指 S 方法考其獮 f 化，均可成史。 

七、畫理史將 HS 中之鲞理 * 蹇論 • ！ . 衋訣■畫說，加以整理可成史兩種： 

子畫理全史將歷代所有之畫理，按其時代發生之早晚，彙刊一親，抉其精華，去其繁 
® :矜其創獲，斥其抄襲。此事頗難 * 搜羅不慊•難免掛漏；扶擇不愼、難免買檐通珠；眼光 
不高，爭力不深，均不足以語此。 S 嘗有志於是，顧通遲未敢自僑。 

丑衋理分史賂£理，畫諭，畫訣，蹇法等分別爲史，較全史雖似稍易 * 伹中圃畫理其 



秩然有 序 * 界 限分明者甚少。極難加以科學之分析，其區別去取之間，岡亦煞 # 周章，且無前 
人遺規可資瀝藉，故至今尙無人嘗轼。 

八 r 鑒廉史前人關於鑒藏之著作甚多，然鑒藏史則尙付闕如，此中可分爲塍代鐾藏，政 
府 S 藏-私 A 鐾藏一 tl 種 * 合爲 一史，分爲三史，均無不可 。 

九 r 外交史中國 a 與外國畫發生關係，記栽所傳，雖泰時已有 恶番國 之烈裔，但並非信 
史-其正式之溝通霹印度佛教畫之輪入，中圃番中道释1科純受佛畫之影響， ^中國 之畫塘 
者約一千年之久，此外則大小尉暹之整法亦有不少影響，直至明末天主教， g 洋油畫亦隨 
而輸入，至淸則有 郞世寧 ，等西洋畫家入仕中朝，中西嗆竇曾起一度之泯交 。及 至近代 
海禁大開，西塞在尹画亦日盛。此中固畫所受外來之勢力也 . 同時中 M 畫亦頗伸晟其勢力於外 
國 * 其最著者爲^ ,日本蜜十分之八九均學自中闽，其十分之 j 二乃其島國空 HE 單薄之本來 
面目。中國近年來亦頗赴西洋展覽近代作品，栎^人熱烈之歡迎。故中國耋之外交史可分四 
項 ： (1) 向內，敍述外圃畫 I 入中國 ，'? }向外，敍述中國臺橡出外國， (3) 外籍畫家，敍述 
外圃晝家之在中國者, C 4} 籍外^ 1敍述中腼晝家之圃者。此 等晝 史僅略附見於近人所 

著之通史中，尙無專史也。 I 

十 、詩史中國 f 詩有密切之關係 C 所謂詩中有 S * 盡 中有詩•大有離詩不能成畫之 
槪，若著中圃畫詩史-可包含 (1) 題整莳， (2 jgsr 畫詩， (3) 畫家特，(4}畫史詩等四種。 

第二孝金皮之硏究 三五 
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十一、器物史畫時代眛久，變籩甚多，所用之器物，自亦隨時代而逐漸 蛻化 ，例如 
萆，墨，紙，賴，顔料，雇代均各不同’如能將其起源，製作方法，製作人物 ，變 革原因 * I 
1加以詳考而爲系統之塍史敍述，裨益畫道，當非淺鲜。完脯之史，尙未之見 * 所有者不 f 
料而一 d 。其中作全體之敍述者，如之输 imiam ， 唐秉鈞 之文房 m 考阖說’ la 隆 之文 jMnu 
—其每一畺 s 敍述者，如筆則有之潘則有 

涵， [ Jft 三衡之 S ,货于魯之_， 1 W 氏輯印之# iilBgi ^ ，萬瘴祺？論墨，沈繼 € 

震 ’ S 之羅，厦之 ® ;硯則有漂；1^57^^之 -^ rlwpffi ® I ,%[闺彰 

之 M 之其專論端硯者;有 李兆洛 之端 t 硯坑記-商別之 51 硯石 考； 

十二、裝璜史歷.代裝璜之變遷亦甚多，尤以壤^妙；^7牙籤玉軸，俱有格 
式，惜 腠代 所傳之 E *.. 甚少，不足 H 爲作史之參考，僅有南宋遺民 W 密所課之思陵螫靈 M ，專 
記時裝璜«畫之格式，材料，與印識，擦題，可以想見古代裝榍之精 有周 
^之嘰璜志與 周一 一學 之賞延素心廣，亦足供參考。 I 

第 IH 節 II 著中國繪畫史之注意 、 

S 繪畫史之種類，旣已如前節所述，在數十種之中 •& 有戒睿 .者 不及 一 ，卽 有者亦 



未必卽爲佳著，尙有待於吾人之整理改進者甚多.然則今 H 中圃繪畫史界，宛如土地肥沃，川 
原秀美之平原，苟吾 A 勸加墼殖，善於經營，不難種植鬯茂收猱蹵富者矣。惟中國繪畫史^:許 
多史料，許多思想，許多傅說，不可輕信，必須加以審愼之處理，切不可 一 視同仁，均加收 
錄，以致眞僞雜出，炱莠不分3茲將親中國槍畫史所應注意之點，列舉於下-以備著作家之參 
考，一愚之得，或有鬵焉。 

(甲)$繪畫所受之侵略繪畫本爲獨立之學科，「爲繪畫而槍畫」，不含其他0的， 
不雜其他作用，而能自由發展者也 。但拭 一考世界之綸畫史，其能獨立自由發展 者蓋寡 ，输畫 
之大部分傘皆被他種 m 的所®凌，货他種勢力所壓迫，畫家不得不捨其本來之志願以服從兢治 
者之命令，输畫遂不得不作畸形之狀態。甚且喧賓奪主 * 以繪畫爲手段，以繪畫爲奴隸；一 
不如意則樓 加摧殘 ，於是繪畫乃無獨立自由之可言。例如西洋畫在埃及時代全供死人墳墓之裝 
饰，在希臌則全供市民之享樂 * 在中古時代則受宗教之支配，其時^除聖母 聖嬰外 無可畫之 
人物 * 一切蹇法均須受寺院 ft 侶之命令，畫家毫無自由製作之餘地。文裝復典時代表面 雖似較 
«自由» . 然宗教奥政治之勢力，衡於畫家仍有極大之壓追， 邁開蘭啓羅 gliclslgslo ST 
15£本爲雌刺家 M fe 皇竟強迫之作 西斯丁 EK sti § 教曼之天花板畫 i 狻宗教之勢力漸衰 * 
政治之勢力撕盛有宮庭畫家之設，畫家日以供宮庭之嗶使，作宮 庭之竹 像。古典派之達維 
脑 David l 2'3 is 25 則又專描 拿破崙 之榮嬸，以博專制帝王之歡心。印象派乃爲科串^ 

第二孝 * 坻之 硏究 三七 
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朋，日以探討不可捉捜之日光爲務。立體派迷於形晡之表現，未來派感於動力之研求。故 西洋 
畫始終殊少軋立之發展，至於中 國畫又 何獨不然。 I 

( 一 ) 禮教之利用古代所^人也者{古代統治 f 稱聖人 ， 如 三皇 ，五帝，虎， I #: 
等莫非聖人) 以統治 許多未開化成平開化之民族爲不易，遂設種種方 M 必 ®I 之就 
範入败而後已.。是繪畫之爲人所暮愛也 * 遂利用之以爲施政教化之具，繪畫乃成 Is 教之副產 
物，所 n 「戍人儋，助教化 * j 荫繪畫 有此能力有此價値則可 * 謂爲膾畫之目的則大不可矣。 

<二)政治之歷迫専制帝王每喜提倡裝锵，附庸風雅，但又每喜以一己之好恶爲評畫之 
期準。例如味朝畫院 S 爲隆®，但以在上者喜豔 MH 整之作，故畫院畫家不得不循規蹈矩， 
力求精 H . 以 ft 帝王之馱心。 明太祖 襌下嚴刻，畫家每得奇禍，趙原、用位、 疵著烤 不得其 

死，其他晝 家咸怵 然自罾，，務 龙規一 g 以迎合上意。故歷代繪畫因受^之^而 g 遂其正常 
之發展者多矣0 

(15 宗敎之掠奪自佛教幟入中國以後，不 m 在宗教上，思想上，社會上使中國均起極大 
之變化*而且申國檐畫亦圣爲佛教繪畫所掠奪，失去自由，至»百年之久 • 直奥_中古時代 
之 基昝§ 似^^ 曹不典 只至 吳道子 所有大畫家幾全爲佛畫瘃，其勢力之盛，無^比 。中國 

畫雖包 m 萬象無所，不可，宗教家借之爲傅迸之具原無不可。但若 S 篡正位，驀括一切， 

像«變外無畫，豈非一大怪事哉 I 




< 四)文學之侵潤中國繪畫自宋朝起漸脫宗敎之束縛,诅一方面又漸受文荸之宇餌。以其 
時文人學士，率皆遊心翰里， i 山水，而又非專門名家，並未受嗆盡上基本汝能嚴格之訓 
練。不®心中有此 I 段意思-藉筆墨以爲據寫之具 * 所寫之究爲何物 * 所寫之物似奥不似，並 
未加以重覦。唯 Ja 其人品高尙 * 文學 豐富，詩意»長，香法超逸 * 故所作雖不精 H ，亦自有一 
種秀逸高雅之氣，撲人眉宇，所謂逸品，所謂文人畫，所謂士氣 * 所謂咨卷氣 * 所謂無縱換 
替氣，俱鹰此類。其初評畫者以珅品妙品能品爲正格，以逸品爲變格，其後竟以.逸品高出一 
切-反居三品之上。文人學士本喜標榜鼓吹，妄立門戶，是己非人：於是發爲言論，著爲文 
字，街於文人耋翥力推崇 ，對淤 作家畫大肆抨_。勢办渐«,風氣漸移，於是@畫乃一»而 
爲文學化矣。夫繪鲞之中，龚以文學之趣味，使之丰神衡灌，氣味$，在世#!^ I 畫中，有翹 

然不同於人之特賓，固不#不拜文人之賜.，然不得請除文人畫外，一切作家正規之檜畫，均不 

應存在也 。況 乎風氣所中，雖非文人，亦自命風雅，初學執笨 * 便@氣韻：塗鴉未成，反 S 

逸。空疏乖謬，輾轉相# * 畫道之壤 * 乃不可收拾。故編中 M 繪畫史者，對於文人衋應加以明 

睞之慇識。 i 爲文人始可以作文人畫，若非文人，妄思睡竽 ，則萬不 可假借。文人蹇猱中踢 

檜晝之一種則可，爲中國繪畫之全賺則不可。文學篇繒畫之辅助則可-繪畫爲文单所征服則不 
可 C 

(五)西寰之輸入西洋轚在明末輸入中國«,受其影響者爲曾蜍之傳_,及 淸西洋 畫士郞 
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世寧等揉合中西，亦曾棰 


四0 


谭1西；— 一 時1 晴 I 芸合塞 i 大 if 会®， ii 

其繁複精微， lg 详 人又以爲棄法求榮，於是此曾一度結合之折衷畫法，乃不傳不宣吿仳離。近 
代海通以來 * 畫之輸入03多-画人之習西畫者日衆；畫又方在委蘼衰頹之時代，西洋 
畫大有取而代之之雄心。其間亦有本少投桷者流 * 竊取 西^毛，以改良國 畫自任，但以 3 

雜糅，中西繪？精 鐾未霖 ，中孱畫產點俱 行失去，鐾 S 之±--所斥，故渐歸撕 

滅，今巳不聞其搖旗吶喊之聲矣 。 夫中西晝 之混合 ，亦猾中西 A 物之 結婚 •非不可能也。中西 

結婚後所生■血兒每蠢秀 i § 中西繪蠢鑫 • 不產羞璧贳塞 T 故吾輩 

今日之任務，要在努力介紹中西檜畫使之發生友馆’發生愛愤， 以作結婚之預 MlfiJa 。 中西 
繪畫尙未謀面而遽望其生子 * 見彈而思》炙，毋亦太 瘅早 訃乎 T 

(六) IH 畫之 混珠 @ 初 ？國馬 Iji r 夏珪之水墨蒼勁一派*以 术墨 之渲染 ，筆法之勁利 

見長，頗溫派相似。後始知有南宗耋，又 S 模擬，日本之所謂商畫, S 國之南宗畫也 * 
按逭 ISH 本保借 S 之南 SS ， 並非 SS 南北也0货人不 i ,1^-巳厲可笑， 今 S 

1篇重，北鋈亦在其内， ias 之蜃大 成)， I ?僅能教取谨畫 之皮毛，柔顰 
薄，無復韻味。西畫輸入日本後，一部分人乃混合中西有所謂折衷@,色彩黯麗，形狀 
逼興，頗足以炫俗目-而牵墨之道 i 然無存。造乃有三數畫家不知 IH £ 爲冲畫之支？負 
签，研習 la 畫，回國以後，竟目無画畫，而以新 中國 畫自命。苟示以.中國古畫 * 則反顧卻 


以改良國畫自任 


代*西洋 
但以尹西 


頗爲有識之士所斥，故渐歸撕 


生子，見彈而思》炙，毋 亦太瘅 早訃乎？ 
@初學中國、夏珪之水里蒼勁一派 


生鏺秀之世界繪畫乎？故吾輩 
以作結婚之預備而 a 。 若中西 



走 * 斥爲奎無偃値 ， tL Jfi 數典忘 祖 ； 並高唱國畫革命，翼以日太畫代中圃畫.豊非認賊作父？ 
H 本畫非不貌似中國畫也，但其島國小巧單薄之氣過重，純雅之無 e H 本畫如妓女非 
不美麗窃窕，诅無端莊靜淑之丰度，雖極力做怍，終不似大家閿秀。其下者甚且濃妝豔抹， 
招榣過市，俗鸱可掏無知之徒乃驚爲天人，爲之神魂顚倒，不亦可筅而可憐乎？故 IB 近代 
中國繪畫史者，對於此以日本畫爲中國畫而高唱國«¥命者，須嚴 笈辨正 ，勿任魚目浞珠，遺 

窖無 窮也" I I 

(乙)中國洧畫史應破除之傳統思想中國 g 以腠時旣久，所經之滄桑變遷，不可枚舉， 
其間 IM 有^優良之特性，藶刼不變，世3替-保存直至今日 .，但 亦不少優良之特性 * 隨時 
代之背景，旋起旋滅，如曇花一現，倏歸烏有；更有許多不良之原素-潛生粧長，中人甚深， 
甚且成爲風氣，使健全之特性受其威脅，或竟被其侵蝕•使®良之牿性日漸消滅。今日而欲 
隶中國畫之健全發達，非先將此種種不良之原素剌除不可。不良之 i 甚多，而尤以思想方面 
者爲#尤烈。約而計之-得下列諸端： 

二)崇古 過甚崇 古之思想，雄世界各國無不俱有-然崇古之最甚者當莫中國若。吾在本 
窬第一章中固筲論崇古之非惡德，而今何乃認爲不良之原素-勿亦自相矛盾乎^以爲崇拜古 
A 絕非惡德，其利有如吾笛一節所首者，然若崇之過甚則其弊滋大。參茸雖爲養人之上品，然 
若服之過多，必將致疾，思想亦然，菩中華民放所以能綿延至今不失其民族之特性者，崇古 

筘二窣 S 史之硏究 四一 
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思想■與有力焉;然吾中#民双，富於保守，缺乏進化’致成今日萎廉不振，奄奄待斃之狀應 
者，亦崇古思想階之厲也 C 在槍畫之中，¥遒甚之思想，尤爲鑕著 D 例如搶 r 味之人則崇 
拜陳、醜、 六朝 . lx 、 阳之人又崇拜 唐宋 。及至隨朝則自 150 以上俱在崇拜之列。今 日則 雖淸 _ 
無足輕重之畫 家’以 其人已死，其畫^而增價 M 甚至 jAI 之作品，生時無人過問，死後% I 價 
頓高。凡此嫌種俱係崇古思想遒甚之所致，不分是非，以古爲是；不别濟劣，以古爲優 。0 
於古人之一言 一動， 一點一晝 * 俱奉爲金科玉律，不敢改革 * 不敢联辨，甚至不敢懷疑。吾 
人之一疰只須服膺古訓，保守古法， a 足以名世而傲裕，苟其言論方法 1 稍異於古， 則社會 

人士 ，賞 鑒名流 ，_ 革起而攻 * 務使之偃旗息鼓 * 故 步自封 而後已，尙有何 進歩之可言 
哉 ？ 

(二)貶今通甚 E 今爲蛊古之反面，崇古念甚則贬今亦念甚，1 1 者之消長，適成正比例。 
唐、宋之瘍，吾人所認爲中國畫最高之標準也 , 閨立本 r 李思訓 r 吳道子 、王椎、董源、范 
IK 、 _ 、 _ 等嚴然中國畫界之神聖，今日而苟有人斥 IIPr 睐 L 畫®不足觀 dlgoT ^ 諸 A I 
恁不足重’則人將目之爲狂，但 wr 味之 人論及 陏、味之 S I 家⑷不若此其重親 。此 a I 崇 * I 貶今 
之成見，在收藏家緣賞家表現尤爲充分。收薄家均不肯賭貝近人作品，所收之品愈古念佳，雖 
黑暗破敗，不可闼親，不顧也；雎雄製賢瓶，去興甚逋，不問也，苟以今人作品示之•其卑夷 
不屑一廉之#慷，如伯夷之見惡衣寇，大有若將浼焉之槪。流風所被，途使晝家毫 ft 自信之能 



力，更無創作之勇氣 ， R 規規焉以求合於古人之面貌偶-得賞鑒家之靑睐-曰頗似古代之某某 
人，頗近古代之某某派，則受拖若驚*攉欣欲狂矣。歷代論畫之*多矣率皆崇古 K 今-其中 
亦不芝 斟酌平情之 ； i * 惟極 少見耳。宋 郭若虛論古今通劣 * 獨能以後劣爲榛準，不以古今爲標 
準，可謂 H 光如炬，眼髙於頂。其言曰：「近代方古多不及而過亦有之。若論佛道人物/士女 
牛馬-則近不及古；若諭山水林石，花竹禽魚，則古不及今。 ！. 是以推今考古 * 事絕理窮， 
觀者必辨金鍤，無焚玉石」。此種必辨金餘，無焚玉石之粕神*始爲棄賞批 評之洱 賴惜乎 
铵人之不善利用也。其後崇拜古人之餘，對於今人亦致其十分崇拜者，間或有之。如王鑑 rl £ 
時敏、惲毒平等之推崇王暈，其詞意之間，未免有虚誇雉飾之處 * 然以二 II 之地位^尊抑 
貴，以推挽此後生布衣 d 壽平之髙才而能年心靜氣，甘廄讓其山水獨步 ， ^ I 習花卉以^之 。 
此種風氣， 不特在 道德上極可重視 * 卽在畫界&受益無窮，石谷之終能成爲大畫家，固在其 
自己之才力 I 然若不遇 LT -、 lffi 等人，則其成就絕不能若是其偉大，可斯言也。故貶今之弊，足 
以遇 抑畫家之志氣，阻礙畫埴之進歩-其弊有不可勝言者，歷代不知有幾何天才，犧牲於此種 
思想之中*可不傷哉丨 

( 三 ) 重視臨蓽重視臨蓽乃祟古思想必然之結果，以鑒藏家之崇拜古 轚也 V 街於似古畫之 
今靈亦稍稍假以顏色，竇家又以剌作難而臨鼙具，且能得鑒藏家之惠顧也 * 遂競以皋篇古畫爲 
職忠。此種風氣自元初 趙孟頰 竭力提倡以後，學者翕然宗之，至 I50rlffi 而大盛。初則千篇一 
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律，陳陳相因•，繼則毎下愈浞，貌合神離 ：级 則空 Be 薄弱，奄奄無生氣 •* 道之壤•乃至不可 
收拾。例如 黃公望 之畫，本少變化 - 乃自 董其昌 加以鼓吹後’ ij » 代王罾 、 王時敏 又 奉爲神 ag , 
則終身以之，箪筆 t ，傾幅大瘵’其筆墨布置之毫無蠑化如雕版，與黃公望相 
去， B 不知幾何里。其徒又臨蓽原祁之畫，去 ® 愈遠4■板«:甚•其徒之徒又臨皋其勤&!而 
又加甚焉， Ifstt 中葉之畫 g 天下，@晝之退化乃達於極點矣。故拙著中 IHjEjl ^ g ^ 
出饭文化史 #* 本。對於嘲、 牌兩 代繪名中之曄皋畫家特爲分類棄列 * 其人數之衆分之 

九十九，對於此等除車畫家所給奥 £> 埔之惡劣影響，亦盡量閑發 •庶幾後之學者 * 鑒往知來， 
有所餐惕，不致再蹈覆轍也。 

(四)蔑視創作晝界之輕視劁作，乃贬今過甚當然之結果„古人之作品，古人之方祛，無 
一不美，無一不善。今人之作品，今 A 之方法，苟爲沿 31 古人 ，無 論其如何拙劣，觀者亦；^ 
曲加原諒，以爲畫雖不佳，終未失古法也。苟爲古法所無，而出於自 a 之創作，則無論其畫之 
有_價値，必不能 M 賞於鑒藏家，而同道之人亦將惻目而視，掩口而笑 ，非斥爲無知妄作， 
卽目爲野狐外道；因之非有特立獨行 * 孤槱自赏，百世不惑 * 毀巻不動之高人逸±*必不能抉 
破範離"毅然創作。〗般庸碌之士，只有隨裕浮沉，仰人鼻息，姑舍削作而就臨萆 •旣 省力 
氣 * 名利又可兩全，又何樂而不爲哉丨夫有創作然後有進步術品之所以不同於工恭品，，製 
造品，印刷品者，卽在每種作品之中均含有與瘫不苘之特性，無論精神形式，均與其他作品有 



異，而始有存在之價値 C 阏如三代出 i 鼎彝，其所以有藝術之價鏟者 * 卽 在於每具之形狀花紋 
及文宇均屬不同， 毛公 鼎,散氏盤之所以爲人間瑰»-卽在於與其他鼎盤有顯著不同之特點， 
若今 B 再有毛公鼎 ^ 盤出 irr 其花 软形 式文宇，均不爽毫驚 * A 必以赝鼎目之，不徂毫無價 
値•而人且笑其作僞之拙矣。古畫亦然，同時有兩幅一式之作择 * 必啓人之懐疑 * 非一興一 
爲，卽货兩幅俱 僞，® 作畫者爲人而非様器•必不能作同式之畫，旣 乏趣味 *又貶價隹，誰 
肯爲之1惟有以假聳欺世牟利者，始照式蹋彷，一點不敢多，一筆不敢少-此畫中之機械，逮 
道之蟊賊也，豈可以.爲訓乎？然世竟有以臨畫逼肖而能氍其自豪者，可謂恬不知取矣。中國繪 
畫爲重臨輕劁之風所崇， H 趨銪沉，毫無生氣榦， B 五百餘年矣，若再不廊清掃除求更新之 
道，則中國畫將終無法挽救矣。此種嚴重之間題-以積習所沿 * 向爲人所忽視 t 余故不惜大聲 
急呼-以圖挽狂澜龙萬一也。 

以上四者 ，其惟 一重大之病源 * 厥爲 崇古，因崇古遂不得不貶今，因崇古遂不得不重臨而 
輕創，夫崇古非也，其結果不雀使输畫日趨退化 * 使一切學術文化，無不同受影響 * 以致 
嗛成積弱之勢，而 B 爲強敵所侵侮 ，又豈 * 初 提倡崇古思想者所及料哉！ 

(丙〕中國繪畫 史上不 可輕信之褒貶歷代記載關於畫家之捱贬，耜不可毚信，其中溢美 
溢惡之言，不勝枚舉。好之欲其生，惡之欲其死，自古 E 然，於今爲烈。若讀史者一味肓從 
BK 載之言擗，而不敢懷疑 * 必致受欺，而無從制其是非。所餚盡信«則不如無 ** 後之著史興 
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讚史者，對於朦代 大畫家 之傅說絕不可遽信，其可 信之程 S . 或爲 十之七 八 ，成爲十之三四， 
成竟筢不可信-不可不用公孕之眼光，加以正確之利斷也 C 約而論之 ，可分 三端： 

( 一 ) 神話^檜畫史中神話甚多，此種神話之發源，仍不外崇拜古人之結果。自凡古必 
佳之槪念，進而爲 fi 之幻想，人之極則爲神，物之極則成精4之人崇拜古代大畫家而 
又無從見古代大輋家之作品，於是通個人之思想以造作备種奇奇怪怪之神話，以 撤其崇拜*人 
之湛想-辗轉傳說，刊諸簡册，遂似上古果有此神妙不測之畫家， j 般人 a 認爲信史，以說 
傅訛，以致 中國 歴史成爲半神話式之歷史。菩人今日對於此«,钟話，絕不可輕信，著史之時， 
必須將 絆話 分則炷明，勿苒任其淆惑聽歷史上著名之神話，例如周王客之畫萊，魯班之 JH 
足 I ^畫之喷地成聳’ : w 不輿 畫龍之致雨 * 顧惜之 蠢之放光辨畫馬之,李 
腰畫江之夜聞水？世上 不惟無 此畫法.亦且無此 I 理，將所有之畔話^ 爲 中國繪 
:一^，以資談助則可.如苒以之入正式之畫史則不可。 - 

(二) 諛詞向無異正嚴格之客觀批評 * 所有批誶多係隨 主觀之好惡 ，而又每過甚其 
詞。對於所 « 拜之 A , 竭力捕揚，非空前絕後，卽神妙不測 。語 其所棗 之精 則細 如豪芒，語其 

所畫之相則靈黎，除古者則直患 fjg ， 創作者則 £ 古人。 2 六豊 大蠢顧 惶之、 

Ifitg 経與 陸探微 。三人之畫除 潁愷之 女 IfelMiM 幸能留存於世。爲今人所及見外 ，[«§, ， 
遺蹐 早已無存 i ® 劣如何，吾 AB 無從揣測。然試檢閱古代評蜃之寄。剷於三 A [ 之衡評 ， 大 



相懸殊-略舉數則於下： 

南齊謝赫古畫品錄 ， 

陸探微 窮理盡性，事絕言象，包前孕後，古今獨立，非復激揚所能稱贊，俏價重之極， 
於上上品之外，無他寄言 * 故屈標第一等。 

第三品第二人 

顧愷之 格醴稍微，筆無妄下，但迹不适意，聲過其實。 
m 桃域檷禮廊 

至如^5^^揞高#策，熵然獨步，始終無雙.有若#明，#豸識之所能效，如負 H 
月’豈 来學之所能窺？|«、渝、 ' wr 陳方之蔑矣，分迪抗鱧，未見其 A 。謝、褚聲過於實，良 
可於邑 * 列於下品，尤所未免。 W ! 乃情有抑揚，畫無善惡" 

張僧繇 右善團塔廟，超越萆 H 。朝衣野服，今古不失；奇形異貌，殊方夷夏，實渙其 
妙 e :!:然 aiwls 囑，小乏神氣。豈可求備於一 A -雕 云晚出■殆亞前品 C 
唐 李嗣興畫馑品 
陸如微 列—^¥第一 A 

強搰繇列上品下第二人 

1 — -:- 
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顧愷之 列中品上第五人 

自古論畫者 ^isat ，天然絕儉，評者 不敢二 一。余見顧生評魏晉畫 A ，深自推挹 I ® 
猫，卽知 W 不下於10矣。只如狸骨之方，右軍嘆重 * 能頭之畫 * 謝赫1。名 S 許可 * 豈 #I 
容易？孩之浇俗，安能察之？詳觀 謝赫 評量，最爲允情’概、阵品藻，有所未安。李取謝云： 
「 W 不合在 I® 之上 * 」全是不知根本，良可於很。 —丨 

1 ]E ，惜之 之迹 ，堅勁聯綿，循璜起忽，調格逸易，風趨電疾，意存筆先1 畫 ft 意在，所以全 

#氣也。 . 陸探微 精利«媚，新奇妙絕，名髙味代，時無等倫。張僧繇點曳斫拂，依衞夫人 

，一 點一畫 ，別是一巧。鉤戟利劍森森然州， 

夫謝赫 r 李_興 四人乃^古代最早之繪畫批評家也，其見解之 不同 i 
論之髙下，相去若此。斯興所謂「情有抑揚，畫無善惡 J 者乎？此亦 j 是非，彼亦一是非，檜 
畫之爲物，本不能知科學之客觀評定，故可以任情之抑揚’性之好惡，對於畫者固難§劣之 
定評 * 而批評家彼此之間 * 亦攻詰甚烈，其褒貶之處-自難使人盡信矣。 

(三)贬詞批評旣不免隨主觀之 好惡以 爲抑揚，故諛詞不可盡信•而貶詞亦未可盡信。 
网如 李思訓 、 李昭道 r 趙伯辟 ^ 馬 la r 夏圭 r 李唐 、 劉松 年 等之寰 * 本不下於王維、董源、互 

. 米芾及濟 、 li ， l^r 5^155^也 . o 徒以妄唱南北分^說 d 南 Jel 





M , d - ffl 於南之隨意 I , 悔於北之 I 嚴缠•遂一鳴百吹 ， I ，後人一雪 i 、 

不可侵犯’ S 3 趙、值之名’以爲外籠派，卑不足 al 。*! 亂 
wsft • iA 主出奴之見 ’1 大®^ f 不只厚—人，亦且—後世，又如明朝 

s 1下於成〒厲、 隱叉 豈劣 聋徵明 、收、凋？徒逞、鹿不善著書，與 A 派 

之喜用文 宇標榜 者不同 iAS ’遂9從^^雲1 ㉟ Ml 爲不 i 矣。 XI 以 

^ 溫 派之| 一筆 I 。夫1 ’ I ’文人— 

M 枯 f f \蠢—，又姜料 il ，簠 S — ，21 ’則因丹 

^之不肖，可以斥嘵、隣爲惡人；以末流之弊， I 哈^ I 


劣，必以子孫之罪，罪及父®，則因碑 
^及劁始者，則因敎會之不善可以疑化 


K 角，可 J3 斥 i ^ r 膦潙惡 人：以 末流之弊 

1^1 之 g . A 格，因方才之卑劣可以疑 孔子 爲非聖人矣。例如隋人之婁"在後此公認以爲高山難 
rf — * 而云：「今之畫人’筆蠢於廛埃，丹靑和其泥滓，徒许顇素 i 曰繪 

esJ !直斥爲不成 I ，豈 S 食 V . S 任情蠢 ill ， II 十 

嫌目不胖枚果，吾 A 固不能二加以校正，然亦不可深信不疑，甘 ㉟ 人所欺也。 

® 關於 ii 所列之幸 If 神妙 i ，大家名家二家 *1 邪派二 
派，均不免門戸之見，只可作爲參考，.不能$定故也。 


在中國繪畫史上，幾於 


大家名家二家 * 正派邪派二 
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第三章畫理之硏究 

第一節槪說 

篑理之 書代有 作者，其中至理名言，稍詞妙義，可以信今傳後，爲畫道之標準，渡學者以 
津筏者•甚多。惟作者多不脫文人積習：每多好高務遠，故弄玄處。髙談氣韻-暢論化機。 
求理盡性，£進於道。陰陽五行，不可従槙。又有偈重文章 * 故钸飼藻，因文華之繽紛反使易 
解者费爲艱®，以詞害意，務華忘實，致使學者目迷五色，無所適從。今當將塍代論蝥理之 
*, 統加整嗶’汰其糟粕，留其精華，審其螢展之程序，評其 S 之大小 * 加以系跣之耝檝， 
使之盤然有序，仿西洋美學之例，親成中國之美學，如此則可以類示中國畫理全般之面目 V 

循此而進，將來亦可得合理之發厫。惟^賭大，非區區本畲所能容亦非短時間 所可蔵 
事，自當另爲專著，以 ® 有志此道者。 

今鲞理全般之研究，眛須俟之興日，目下本章之研究將何從措手耶？余紹宋氏畫法要錄序 
_ t - - 

例三十一有言： 

「凡學間必有辨難，獨論畫則未有痛駁前人之說 * 或持論與前人甚相反者。偶有異 



同* 亦 » 無關宏旨■，此固學人涵養之深，亦卽晝學不捩之一因也。今凡對前 人所綸 # 異 s 
孝必來之，或逕注原論之下.以資討究。至其是非得失則有待於繽者之自審，竊不欲有所 
軒輊也」。 

古人論畫之*，其敷衍成文.妄標神妙。而空抹支離•不特對於盡學無深切之認識，正確 
之事餐 - 甚且囿 於成見，鼓簧黎說*自誤誤人，淹毒無窮者，亦 正不少 。國人崇拜古人，出 
於天性，不諭是非，不辨優劣-以爲凡出於古人之口者-均須服膺無失.-鹅命唯謹。卽心知其 
旣，亦以淇爲古人而加以原恕，不敢直斥其非，座使中國學栴無切磋之益 * 而日卽於萎靡不 
振。 余紹宋 氏爲近代研究畫理之權威，旣知不辨難之弊，對於是非得失，爲何仍不欲有所軒 
輊，而有待於讀者之自審？豈亦稹習難除，無此勇氣，抑矜惧退度，遂致拘束耶？愚愧無咏氏 
之學養，初讀古人論盡之書，亦祗知盲從古人，不敢有所是非於其間。及涉猟稍多 * 並參以畫 
法上之實驗\史與海上®壇名宿上下其議論，始不敢盡以古人之言爲信言：「盡信*則 
不如無许 J ，讀論畫之螫，更當具此眼光以爲剁擇，始能披沙揀金，學 * 不致&從古 
A ， 甘受謬說之欺。今擷取古 A 論畫之言，略搣郾見，雖不敢云-馑來届上 » 必勝古 A ， 而析 
疑辨難，不敢苟同，固學者應有之精神，其食否惟有俟他人之評判耳。至因此而有開罪古人之 
處 * 則非所遑計矣。 
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第二節六法 

「六法者何？ 一氣韻生耻是也， J I !用筆是也，三應物象形是也，四隨類傅彩是 
也，五經螫位置是也，六傳移換寫是也」。一 南齊謝赫古 ?< ag ^ 

自謝赫歸納歷代畫法定爲六法後， * 者翕然宗之，奉爲圭首 i # ，無不折衷於 
六法，千餘年來，莫之,可賵偉矣丨卽以今日目光論之■亦殊合於科學方法，條目理法 * 
轶然有序。後人苟能擴而充之，雖耝嫌爲系統之畫學不難也。惜吾國學者多犯«|統之習，不肯 
作分析之研究.，更多安於餍淺皮毛之見，不肯作精深之推求=徙部鋪 r 氣韻生動 ， j r 骨法用 
筆」一二名飼作口頭禪.究其實際*則茫然莫解。故六祛之發明雖已 歷一千 四百餘年，而六法 
之精蔥 * 仍多未宣洩，豈非一大慽事哉？ 

六法之用途有二：一用於賞里家丄一用於 i 。用於赏菜家者，乃« 畫之標 準； 用於畫 家 
者，乃學畫之喈梯。 都一桂 不明六法有兩種用途 t 遂引 謝肇淛 之言♦以笫「六法未嘗道得畫中 
三昧 * j 未免有坐井觀天之央。今賦申諭兩種用途於下： 

賞鑒家所用之六法，其次第自氣韻生動至傳、移換寫，乃自上而下，秩序井然，毫不容紊。 
蓋人之觀畫也，必先見其氣韻之生動，或驚心動魄，成#間意恬，均可一望而知， t 細求。 
因氣韻乃畫中全體賴神之所表現，苟有氣韻，苟有氣韻而能生動 * 未有不先接觸觀者之眼簾者 



也。 K 觀畫者最初所注意者，厥爲氣韻生動奥否。如一幅畫初觀之而無生動之氣韻撲人眉宇 
間，則其畫必非佳作，棄而不顧可也。若一幅畫一展媒 丄懸 «,卽有令人欣悅鼓 舞或高古靜 
穆之美威發生，則其畫必爲名作無疑。旣僦受其斗：動之氣韻矣 ，不可不進而察其骨法 用筆。 
骨往者夠勒也，用筆者箄法也，乃繪畫之骨幹也。骨法用筆旣佳矣，是畫之精# 骨幹方面均已 
完 美’不 可不進而研究其所畫之形狀，所謂膊物象形，乃與實 物相此較，有無黎誤 。形 狀旣 
稼安矣，不可不進而觀察其色彩 * 是否可以逼眞，則所謂隨類傅彩也。形色俱妙 * 是所畫之形 
體業 ti 無铖，於显再商酌其章法之當否 C 左右之排列，前 後之配 笸， 大小 之參差，明 暗之陪 
襯，俱一一加以研究，則觀者對於一幅畫似 Li 奄無餘義，而不知尙未也。此 蹇 之爲劁作 ’抑爲 
臨 m ? 爲眞 m ,抑爲 M 本？則最末之傅移換寫也 。赏 m 家必具此六種步 m ， 對於所觀之畫始能 
垧見肺腑，此乃繭以科學實驗之態度以作鑒赏美栴之應用，其法極爲完速。 

至淤第二種爲畢畫所用者 * 其次序適相反，乃由下而上，由傳移換寫而至氣韻生動。所謂 
傅移換寫者，乃初學臨睾 * 入手法門也 。臨 摹旣有极柢，必須自己創稿，故列經 t 位置爲第 
二。蓋臨幕古人，則位 ® 早定，無俟經替。必其自作 * 始領量畫幅之大小，審 Jft 物之疏密，慘 
嫌經眘-審愼周詳，所賵九朽一播者，卽言位置經營之不易也。章法旣已定妥 * 則胸有成竹， 
意在筆先 1 然後着手起草，按照 S 物之形狀，盡爲索描，卽應物象形是也 。素描旣畢，則物 
形&得，於是再觀察景物之色彩，或黃或綠，或渙或淡，而次第着色 ，卽棟類傅彩是也。畫 

第三 w S 理之研究 
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者對於色彩形狀，最初因不激棟，故必須拘諶自守，注全力於形色方面。迨後研究有素，不 
假思索，隨手所寫.均能妙 t 自然。則形色之能事已畢 * 不可不進而爲箪墨之研究。骨法者注 
意於墨骨之鈎勒，用華者究心於筆 法之變 化。笨墨之運用旣出 胂入化 ，形色之描寫又維抄維 
肖，而且章祛稞妥，布置適食，鼬會古人成法，自出楢杼，股去窠臼，則氣韻自能生動，所 
謂誠於中形於外，不期然而然者也。故列氣韻生動於第六，乃畫家之最高目的，最妙之結晶 
也。後人不知氣韻係由學養苦練而來 * T 筆使_氣韻，豊非嫌 A 說夢—求其故而不得，又以爲 
氣韻必在生知 * 非學可能，亦係 S 地自限，自甘暴乗 t 自傅移換寫至氣韻生動 ，乃 由初皋畫以 
至成家之髁程，不能躐等.不求急效，所謂下學而上達也。此法不但合於習畫之方祛，卽與教 
育原理衡之，亦無不合者。在千餘年前而 ip 有此發明，國畫仍不能有長足之進步者，則後人之 
老也。 

後代論畫多取精神而斥形似，寖假紙知葛意，不知篇生。遂使聱道1空疏迂僻之埔而不 
能自拔。試觀六法之中，氣蕺生動，骨法用筆，畫之精神也 。應 物象形，隨類傅彩，耋之形似 
也。形胂並重，絕無偏枯之弊。後人狃於一彤之見，或自己不善寫形，使侈言傳神 ，不 知形之 
不存/穿將焉附乎？ 

傅移換篇四字1普通多解爲曄蓽，其實此中大有研究，並非曄蓽一祛。竊意此四字，乃务 
爲一法。傅者師之所授，或爲口訣，或爲稿本，成爲筆法，須服膺勿失，學而時習，要在亦 



步亦趨，作基本之棟習，無自由活動之餘地，樓久則自有進垅。移者乃臨蓽之第二步 工夫* 

卽 f 人稿本 ，农 其長短大小，移入我之畫罹，所謂照式臨萆也、 雎大 鳢無癱而細微部分已 

有不少更改。至於第三步之換則更進一屠。稿本大者，我成換寫爲小，镐本長者，我或換寫爲 

短；或左右變換，或前後顛倒 * 或補其不足，成删其多餘，是則以古人馎材料而加以去取，將 

古人之面貌，換爲自己之精神者也，三法旣備，臨摹之能事 a 畢，荇不牛*則雔稿 vf 能 

作畫。故必須繼之以寫。寫者先寫生，寫生旣熟而铵寫意-於是從事而後始能進而研 

究經择 位逋以 上五法。是傳移換寫乃僅爲初學而設，後人竟以臨蓽爲終身作篑之冃的，豈不 
黎哉！ 

「畫有六要-一曰氣，二 E 韻丄11曰思，四曰景，五曰筆，-:<曰墨. . 氣者心隨筆 

運，取象不惑。顛者隱迹立形，備遺不俗。思者删撥大要，凝想形物。景者制度時因，搜 

妙創輿。筆者雖诙法則，蓮轉變通，不質不形，如飛如動。墨者高低晕淡，品物淺深，文 
采自然*似非因筆 j 。—— 

六要之次第與六法之次第 **' 不 * l ra ^^ 用途則同，亦可分爲黎黉與學畫 M 種。先觀氣 
韻1次審思想，次研 * 物，終究筆墨，此*鑒家所用也。先藕習筆墨，次審擦景物，次發揮 
思想，終注意氣韻，此學畫者所用也。六要尹删去傅移換寫而增入六法中所無之墨，此其故 
亦可得⑽言。蓋謝赫之時爲人物畫之時代 * 故尙重臨蓽;荆浩之時 B 爲山水 a 渐盛之時代， 

* 三箄*理之硏究 五五 
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尙未十分成熟，故仍有賴於寫电輿劁造也。至於墨之一道-在鹿以前並未重視。因所 s 多爲鉤 
勒着色，墨無滾淡，故水墨之趣不能發現。至王維而始用水墨 jgi 淡-水墨旣輿，色彩之研究 
微矣。色與墨常處於不能並存之地位。重色則不能不輕墨•重墨則不能不輕色。故六法之中 
有隨類怫彩之色而無 M ,六要之中有墨而無隨類傅彩之色也。此雖笼時代 之铤遢 而亦爲 i 
所不得不然也。厥後色彩畫雖與水墨畫分途， ffi 水墨畫愈發達，色彩畫愈退縮。時至今日 
幾僅有水墨而無色彩：卽有色彩亦不過爲水墨之附庸，此眞所謂後來居上，爲謝赫所不及料 
者矣。 ,~ 

今將六法與六栗並列於下，以比較其異同 ： 

六 法 六要 

t ; ) 家拥生動 ^ 0 ) 

二二骨祛用箄/^^钿(二 ) 

(三 )181 物象形^\^\思 ( 三 ) 

〔四〕既頷傅髟泉(四) 

<五 ) 砠埜位笨\ 筆(五) 

(六>溥祎換» 鼉(.六 ) 

■ 

氣韻在六法中合而爲一，在六要中分而爲二，因氣奥韻雖相近而實不同。(參閱本章第三 
節氣韻之研究)六法合氣韻爲一，以明二.者之關係，六耍分氣韻爲二，以明二者务有獨持之精 



神。 is 氣與戠二者雖可分析 究不應 相離。 

六要之 S 脚，字句古奥’頗不易解，以意揣之.稍加伸說 * 以便初學之硏索" 

「氣者，心隨華運「取象不惑 j 。 —^所謂心 隨筆運 者，豈心爲筆使乎？非也。盏蜜者 
在下筆之始，心中原有一般蓬勃锻精之氣，無可發浊，藉筆墨以洩之 。所謂 「 S 在筆 5 * 所 
IHr 胸有成竹 j ,卽係此種作用。迨旣動筆之後，則或鉤或點，成轉或折，或挺直而勁拔， 或 
豊滿而純于元氣淋，行乎其所不得不行 i 乎其所不得 不止 。 i 所到， 卽心之所運，心 
之所運，卽氣之所生。雖任意揮 S ’ 若不經意 ， 而實有 一種精 能之氣 ，萬乎其中，左右逢源， 
隨手枯來，皆成妙諦，故能「取象不惑 J 也。初串之人，物象旣無硏究，用筆亦無把握，胸 
中更無激氣，故下筆框怯，欲行又止，遲疑瞻顧，物象乖舛而神氣終+免 索然矣 。 

「韻者嫌迹立形，備遺不俗 J 。—所謂隱迹寸形者，乃鹽去箝墨痕迸，顯示物艚形狀 
也。 1st 一桂有言：「花如欲語’禽如欲飛，石必峻增•樹必挺拔；觀者 m 見花鳥 樹石而不見 
紙絹 * 斯興脫矣，斯眞金矣 J C 小山盡抵卽此意也。故不善畫者 ，满幅俱是華墨，而物象毫無。 
然只注1於物象之表現而遂置筆墨於不顧乎？是叉不然。 畫若只重物象而無筚墨則易 fife 於 E 
氣裕氣 〆 故必救之以備遺不俗，若所畫之物完備無遺而尙能不俗，則韻眛 S 生矣 C 

r 思者删撥大栗，凝想形物 j 。1^此卽六法中之經營位 鸯也 。搆阍之晞，物象雜陳’未 
必盡合於用，必缜加以删撥。删者去其宂雜支蔓，無用之物也。撥 者被沙揀金，求其輞華所 

荸三寧畜之研究 
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在也。删播艇定，再將物形之大要融合於心中，記其要點，提其特徵，菔稿旣具 * 下箄便 H ， 
不知者以爲毫無用心，而不知其另有一番慘澹經營之丁夫也，輊想形物之凝字，最耐人尋味， 
可以想見其用志不分，乃疑於神之狀態。 

「景者制度時因，搜妙創興 J 。——制度者畫時所用之方法也。聱法本無一定，随物柒不 
同而變化無窮者也。時者食前景物也，因者沿躲舊法也。搜妙者搜求萬物之妙處，創眞者創爲 
自己之 f 而 能得眞 物之神也。最之一字包括甚廣，不但六法中之應物象形，隨類傅彩 * 包裹 
其中，凡宇宙間 一切 時間之變化，空間之變化與夫盡家所畫之山水人物花卉栩毛 * 俱可以一景 
字槪之也。 

r 笨者雖依法則，蓮轉變通，不質不形 * 如飛如動 j 。——用箄只能依照法則，而不知運 
用轉 換加以變 逋者，是死華也 。質者 内容也，形者表面也。不質不形者不偏於内容亦不偏於表 
面也。所謂 r 文質 彬彬」適得其當也。如飛如動者，活潑宛轉，生氣勃然 ，無 一死蚓殖蛇之 
笔也。 

「墨者高低*淡，品物淺深•文采自然，似非因筆」。—— 以翬淡 E 物象之高低，以淺深 
狀物象 之前後 * 使其文 染恰知 自然生成，似非筆所赛者。筆墨二字最 雞分別 9 筆離墨無以表 
現，墨離筆無以運轉華中有墨♦墨中有筆，是一是二，卽二卽一 ,若能運笨似+藉墨之力， 
用墨似 k - 因筆之功•化 去筆 墨疽迹，始筆 M 之上 乘也。 



六法所包旣廣，若詳加研究，殊非本眘所能容•歷代亦無作系統之研究者， 劉海窠 氏有 It 
涵1»壤£<祛啬之作 ，•但 以其成於倉丰，尙未祥盡，愚亦有志未逮，靖俟異 H 。 3 

第三節氣鷀 

自定氣韻生動爲六法之首後，氣韻遂成爲國盡唯 一之* 魂，®代論畫之», 每多& 
及，然氣韻之爲物*遒無規脉，亳無實質-論者各憑己見以爲發揮，扣揭 捎象 之賧，餍見送 
出，氣韻究爲何物，、圭今尙無具醴之說明。今試檢射古今論 氣葡 之首，而加以商榷焉。 

r 古之畫成遺其形似而爾其骨氣 * 以形似之外求其《，此難奥俗人道也 c 今之畫級得 
形似而氣韻不生，以氣韻求其畫則形似在其 IJ D ― 

「論畫以胳似 •見 與兒童揶。作詩必此詩，定知非詩人」 坡詩集 
「樂天言： fs 無常 H , 以似货 hj 。蹇 之貴似•豈其形似之貴 _ 耶？見不期於 0 ft 以 Ba 
者貴也」 。一 宋董適 asg « !fe 

「六法之內•惟形者爲先。有氣蕺而無形似-則質胖於文 ，有形 似而無氣 
澦，則華而不實」 c ― 益州名酱激 

形似由於學力，氣银蘭乎天才，形似而後悟氣韻。不可 羝求氣 韻而遣却形 
似。 形似猶 人之身艚，氣韻猶人之棺葬 。有身 »而後精# 有所寄託，有稍胂而後身體始能活 

縝三卑盡理之研先 五九 
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動*雔身腌以求掎神，無異捕風捉影；捨精神以求身賸，何殊走肉行屍？形似乃繪®之術 
梯，氣韻乃繪畫之 B 的。形似爲下學之事，■氣韻爲 .[:. 達之事。下举上達，乃學畫必由之步驟。 
今人不 求下荜，便欲上達，脫去形似•妄擬氣韻。不求物理，不究物形，非流於空疏，卽硌於 
狂 氣韻未得，而形似亦並失之。原夫諝家重氣韻輕形似之言，並非指學畫者而言*乃指鑒 
賞繪畫而言。 張査遠 之言•純就觀鳌者之立場，故曰「古之 g | ，「今之畫 」 非言古之晝 
者今之畫者也之首，亦頗«人誤會，以爲作畫應不顧形似。其實詩中明明言『論畫」， 
並非耆 r 作晝 J , 諭畫非鑒賞而何？論畫者若只着眼於所畫之像不像，而不知於物形以外， 

尙有用筚 * 用墨，布局，氣韻 . 等條件，是 i [ 兒重之見也。至於 白居易 之言，始爲作畫者而 

發，故以似 3 SH 也。而所■謂「似 J 者，僅止於 「 H 」 ，未臻於妙，故爲畫者所必由，而爲®者 

所輕視也。 都一桂 亦誤「論畫」爲作畫，遂斥蘇軾爲「此老不能 H 書，故以此自文」。甚矣讀 
睿之不可嫌忽也。 

黃休復 之曾，雖以形似奥氣韻並重，但其言似不無語病0以愚意度之，形似當篇質，氣韻 
當爲文；形似當 楚實 ，氣_爲華。而其言反以有氣韻無形似者爲質勝於文，有形似而無氣韻 
者爲華而不實，可謂適得其反，殊®费解。 

S 者學整固須從形似入手，然不可以形似爲滿足，故先師濟 !® t 先生有言： 
「 ■!: 所謂不求形似者 * 其精神不專注於形似，如畫工 d 鉤心鬭 求耳。 



其用意時另有一種意思’另有一捶寄託，不斤斤然刻舟求剣 ，自 然天 楢流暢耳。且文 As 

不求形似 J - 正是蹇之進歩，何以首之？吾以淺近取蠻。今有 A 初學蜜名.欲求形似而不 

能•，久之則漸似矣，久之則愈似矣。後以斯見物體記熟於胸申，則任意畫之，無不 形似. 

不必蠢描寫 *1 得心應責之契合。蓋其神倩超於物嫌之外_而1# 倚 t 物象之 

中，無他 * 得其主要之點故也，庖丁解牛，中 其肯紫 t 迎刃而解。 晡 神得似，妙合自然. 
其主要之點爲何*所謂象微是也 j 。 

此言不牿爲學畫者所必由之途徑■亦且爲觀畫者應具之知識 ， I 切氣韻形似上 之偏見，舉 
可以梅蕩淨 盡矣。 

「丄 C 法精論，萬古不移，然而骨法用笨以下玉法，可幸而能， 如其氣韻必在生知。 

固不可以巧密得，復不可以歲月到’默契神會’不知然而 然也。瞥拭输之，竊觀 自古奇 

跡•，多是軒 M 才貴， ® 穴上士，.依仁游麻，揉廣鈎深，高雅 之情，一霖耋 h 人 品旣曼 

矣，氣韻不得不高；氣韻旣已高矣，迮動不得不至。所謂神之又 神而能精焉」。_ 宋郭 
若虛闽畫見簡志 L — 

「氣韻不可學，此生而知之，自然天授 & 然亦有學得處，讀 萬卷 * ， 行萬里路 * 胸中 
脫去塵榕 * 自然邱壑内砮，成立郛郭， 随手寫出，皆爲山水傳神」。——明董其 a 畫旨 
學畫必薄有事畫之天才 * 苟有孛 ，加餐力，則成功置 * 苟無天了心有學力 ilf - 成 

*1;孝耋雲硏究 
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功亦難。然若絕無天才 * 性不相近，則雖學之終身，亦必毫無成就；若天才絕高 * 不加皋習， 

亦無成功之希望。此不特氣韻爲然 * 卽其他五法亦莫不皆然0 ■ 且人性有好惡，才具有短長 ，工 

於用笨者*未必長於用墨♦揸山水者未，必能花弁。世固有筆墨賴 I *格局謹嚴而無氣韻者； 

亦有笨墨荒瘅，格局》散而氣 mii 逸者』總之氣韻固由生知 ，必 須修養_ ，荦墨亦由性近，惟在 

習練。鄙夫俗子，日營營於雇世之務者，則雄謫破莴卷，無益俗腸；走逼萬里，難醫裕目。- 

習整者固不可不注 S 氣韻 * 3^?韻乃自然之浼露 ， 不可強求。世多下筆 便求氣韻，因之趨 A 歧 
途 * 囊求愈速者多矣，可不 * 哉 I 

「凡用筆先求氣韻，次采撤婆，然後精思 。 若形勢未備，便用巧 密粮思 * 必失其氣 
韻也 J 。 —— 

氣輯乃繪畫最 終之镩的’至髙之 ® 則 ，務 多年之修 養，® 苦心之研究，而始能自然流露於 
不 知不货 之間。■若 下華便 求氣® ，不但 氣韻不可強求 ，而於用筆之道，必不能深究。且旣言 
「用筆必先求氣韻」矣，而又粗菁「若形勢未備，便用巧 患精思 ，必 失其氣 韻」 ，然則氣韻之 
得， 究在用 華乎？抑在形勢乎？巧埯稍思，固不 免有傲 氣韻之虞 ，然習 畫者終必領® 由精思 
巧淹之 m '' 毅’而再入於疎散潇灌之域，則 所作之畫’儸 疏散靈 而亦能苑袭森嚴•精神團聚， 
氣韻換發也。若不經此嚴格之訓棘，終身不知巧 密精 --s 爲何物 * 則 其所作 空虡浮薄之 
弊。昧 1 I 7 C 之蜜何嘗不巧密精思？又何霱無氣韻？_以後之輋，巧 密梢思者日少 ，而氣蕺不但 



不及味、闵，反而日渐消磨者，其故卽由於畫家無嚴格之訓練奥夫某本之修養耳。乱氣韻之道 
多鴆，偉大，崇高，繁祓，富麗 * 雄壯，優雅-俱可生氣韻。故觀 wrl ^ 之畫.使人神 旺， 觀 
闲人之畫使人 胂淸 ，觀 IW 人之叢使人神淡，觀|»人之畫使人紳粜。01世 AI 昧於氣茹之原理，相 
率索氣葡於枯筆淡墨，潦草簡單之中，氣韻終不可得，而整道亦日渐沉偷矣。試謫 IWrIfsm 代 
畫家論畫之 ii * 無人不 ® w 氣韻，口中有氣韻，手中無氣戠， 不肯努力用功 ，只園巧取豪奪， 
而不知氣蕺之終不可幸致也。 

「筆太粗則寡其理趣•華太細則絕乎氣韻 。一 皴，一點，一句，一斫，皆有意法存 

焉。若不從古畫法，只寫其山，不分遠近淺深 * 乃蹕餒也，焉得其格法氣韻哉」- I * 

榦拙山水純全 gg I 

用筆？意之粗細不同•有筆粗而意細者，有箪細而意粗者。理趣氣韻。關乎筆之 
粗細者少，翮乎用意之粗細者多 。 若筆粗無理趣，則 八大山人 之花鳥亦無埋趣 :筆細 無氣韻 ， 
則 李寵岷 之白描亦無氣韻矣。若夫「只寫典山」，何致不分逭近淺深？豈眞山係平板一片而 
無逋近淺深耶？ K 山苟無 遠近淺深 ，則晝 上之遠近淺深何自來？古畫法若不寫眞山水，不知 
所寫何 物？ 豈山水樹木 皆係膽 造耶？所謂「一皴 I 點一勾一斫 J 者 ，雖有意法，雖有氣蔺，終 
亦未能離去具山之形狀。若根本無輿山木，又何從而有山水畫 哉？ 中國畫 本以自 然爲師 ， 所 
萌「師古人不如師 造化 J 也。牌氏 在寫實尙未衰弱時代已蔑視寫興山 M 又何怪後 AH 不見取 
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山，徙知臨華古人 m 本耶？ 

「畫用焦屋生氣頜」—— 

焦墨不退墨中之 一種， 施之瘙中，，不^5^ 一部，氣韻乃關乎畫之全體。一幅之中 * 

若只甩焦墨醒破。固可 稍增精 神’但亦必須其他部分俱佳，而後 始能有相得益彰之效，若全 ® 

俱用焦墨，則糊塗 一 片，不但氣韻不生，且無此畫法。程 炫所畫 乃用渴筆亦非純用焦墨 ，僅多 
#茫之趣耳，氣韻云乎哉 I ^, 

r 氣韻生動奥煙调不同。世人妄指煙潤，遂 II 生動，何相黎之甚也。湩氣者，有筆 
氣有墨氣有色氣，俱謂之氣 C 而又有氣勢，有氣度，有氣機，此間卽謂之亂。而生動處又 
非韻之可代矣。生者生生不窃，深蠢盡。財者動而不板. 活—人 。要皆可默會而不可 

名言。至如煙潤，不過黠墨無痕迹，皴法不疰澀而巳，豈可馄而 j 之哉」.？-明唐志契 

槍事榭 言 I 
tlif 

煙潤不可無，無則乏渺 K 葱 as 之致；煙潤不可多，多則具陷於蠢模糊之弊，而無淸爽勁 
挺之觀。故屋潤亦可謂氣韻之補助謂 * 埋®卽氣韻固$可 i 煙 I 非氣韻亦不可也。且氣澦 
生動者，乃氣韻之生勘，生動卽所以形容氣韻者，非氣韻之外，別有所謂生勤也。氣韻乃全畫 
精神之表現，氣主動而韻主睜，氣主剛而韻主柔，氣主瞋而韻主陰。雄偉壯健者氣也， * H 娜蕴 
Iff 者韻也。 沈周 、 IJg 琪 、 tts 、 石絡 1 石海 、 八大 偏於氣者4，唐寅 、董 其昌 r 梅淸 r 王聚、 



悚格偏於韻者也。 黃公望文徵明 . 王時敏 r 王埴則氣.韻調和者也。氣必 有韻 • 
澦必有氣。無韻之氣易失之 T 無氣之韻毎陷於甜，合則並美，分則阐傷。晴氏只知重氣而不 
知兩者之當並重也。 

r 氣韻有發於壘者.有螢於筆者，有發於意者-有發於無意者。發於無意者爲上，發 
於意者次之，發於筆者又次之-發於墨者 T 矣。何謂發淤墨者？卽珙輔廓以墨點染 is 晕 
而成者是也。何謂發於筆者？乾筆皴擦 * 力逄而光0浮者是也。何謂發於意者？走筆運 
墨，我欲如是而得如是。若疏密多寡，濃淡乾濕，备得其當是也。何謂發於無意者？當 
其凝神注想，流盼運腕，如不意如是而忽如是是也。謂之爲足1則實未足；謂之未足-則 
又無可增加。獨 rs 筆情墨趣之外，蓋夫機之勃露也。然惟靜者能先知之，稍遲未有不汨 
於意而沒於乘墨者 Jo ■—— 淸張庚浦 UU 論畫 

畫必筆墨格局意思俱佳，始能徒恃筆墦问不可，徒恃意思亦不可，空望天機 
之勃露-則尤不可。蓋天機金意乃畫之根原，亦卽畫之«勤機，雖流露於一時-實儲養於平 
日。筆墨乃畫之面目，亦卽盡之 H 具。由空虛之天機蹇意進而爲實現之畫形，必賴筆墨以爲之 
階梯。筆墨佳則表現天機之力強，可以揮灑如意*如庖丁解牛 ' t 無不中肯。若華墨不佳，則雖 
有天機，雖 燒晝* ，而鎵相墨劣 * 心欲如是 ，隼 墨偏不如是。塗祛狼藉，如代大匠新木，木未 
成而 B 指破血流矣 。皋者當先 求筆墨之精熟深造，次涵養意思之 * 閑自在 。 多觀名畫，多遊名 
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山，多讀 會 卷。務求其手随心運，華爲手使，我 欲如何 ，便 能如何。造化在手，妙合自然，不 
求氣韻而氣韻自盎然矣。若學養不足，習練不勤，胸無# 卷，目無邱壑 * 妄冀天機之勃發，何 
興守株待兔？發於無意之畫乃後日寫意畫始能之耳，若夫 李思， ，董源7 

攝、 虔、廣 r K r 趙孟# ’ 廣 r 隱 r 匿 r ]^ I 熙等之莫^換，斷苦 

心，豈其氣韻不及^ * ^、八大耶 P 且旣 S 「初不意如是，而忽如是」，則靜者 
又阿以 能先知之？天機不藉筆墨，能單獨表現耶？ 

「六法中原以氣葡爲先，然有氣則有韻’無氣則呆板矣 。■氣 韻由筆 墨而生，或取圓渾 
而雄壯者 * 或取顒快而流锈者，用筆不癡不弱，是得筆 之氣也。用墨要濃淡相苴’乾濕相 
當，不滯不枯•使石上蒼潤之氣欲吐 1 是得墨之氣也。不知此 法 ，淡 雅則枯 I •老健則 
重》 i 巧則怯弱矣。此皆不得氣韻之病也。氣韻與格法相合，格祛熟則氣韻全」。_2 

氣與韻後人乃多重氣‘而輕韻，以爲有氣卽有韻，韻爲氣之附帶條件，而 不知世 
固多無韻之氣也。氣苟無韻，則野氣耳， II 氣耳 * 俗氣耳，®氣耳，烏足重哉 1 且氣韻本爲一 

整全镰之表現，並#枝枝節節，此處有氣 ，彼處 有韻 ，爲部 分之表現 。蓋有則俱有，無則俱 
無 i 猜-<之稍神姿©足®表現人之全雅也。同是人也 . i 然可 親 * 蠢誠可威；成慈祥. 
-^大 * 或傲岸，或卑汚，成锻填.城於中，形於外 * 不 可掩钸 r' 一望而知，無事細求著 



也。如藹然可親者，必其人之全體薛然可親也， $僅 其耳目口鼻 ，一 部分之藹然可栽也。苟有 
一部分之不藹然可栽，則其人之 全醱亦 必不藹然可栽矣。 

「氣韻非雲煙霧®也，是天地間之具氣，凡物無氣不生，山氣從石內發出 * 以晴明時 
望山，其蒼茫潤澤之氣，嫌朦欲動，故畫山水以氣韻貪先」。 ——淸唐岱潜 S 
番煙涛應，又何莫非无地間之輿氣哉？山石在睹明時有氣锻，在雲嘗無氣 
韻？朝暉夕陰，風兩晴晦 * 山之變化無窮，山之氣韻亦無窮也。味、元人畫何嘗屛絕雲煙霧 
两，又 W 嘗無氣 韻？ 淸代四王之畫，.不分朝暮 * 不分8時，不分晴雨\只有一種方法，殊少 
雲煙翥靄，但氣韻反大爲減削*幾至無有者何哉？古人只知作畫，心中並未斤斤注意於氣韻- 
以其单養之厚，手法之髙，氣韻自然隨筆墨流露於不知不费之間。 !? fA 震於氣韻之名，未下 
筆卽滿腹欲求氣韻，巳下筆又筆筆欲求氣韻。遂至專注意於求氣韻 ， rf 0! 物象全乖，心手相戾， 
一幅 te 成1非支_疵碎1卽凝滯呆板.，氣韻反消失於不如不*之間矣。徒知畫應有氣韻而不 
求其所以然 * 所贿不 求其本 S 其沬者 ，，烏 得而有氣韻哉 I 1 JS 氏求氣韻之說而不得，遂認氣 
澦從山石中發出 ，可 ffi 穿整之甚者矣。 

「氣韻生勖。須將生動一 i 字省悟，能會生勖，則氣韻自在 j ——清 方駕山睜居 igra 

「氣韻生斯爲笫 一義- 银必以氣«主、氣盛則糂横揮灌，機*動 

矣。社老云 ： 1>元窠淋谀障猜溼 J ， 是卽氣韻生動」 。 —— 同上 
■ 

' 
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「氣蕺有篆墨間 M 種 。 墨中氣韻 * 人多會得 ，筆端氣韻，，世每尠知，所以六要中 又育 

—^0 L L _ ^ —Lv ■ / 


氣韻兼力也又見墨汁淹濟，摩氣韻，何異劉實在 lg 家如姻，便爾走入內室 J 

d ' 


同 


® 之時只有人物，山水尙未發達，卽有亦不過爲 A 物之背景，並未 臻於獨立之時 t •故 

六法 f 物而言，並不十分適用於山水。追後人物 I i 水蠢， II 六 II 移於 

山水瘙中，其不適合之遒，亦竭力穿整比附，遂不免生種種讅論 。卽如東韻生動 ，亦以其爲 A 

物丨故有生動之酋。若山水則根本不能生動之物，又何 oa 使之生動哉？論者不 知山水之氣韻 

與人物之氣韻不同-遂以生！ I 二宇 驾氣韻之全體 。不知人物聳 之氣韻，可以生動二字 槪括一 

切，而於山水畫之氣韻，則①僅生勘之一糖。於牛■動之外 ，尙有靜截’雄渾，清秀 ，文雅’古 

樸，澹遠 * 豪放 . 等各方面。今僅向生動二字省悟，不特不能 S 悟， 卽省悟 ，亦求 見其能 

「氣韻自在」也。- • 7 J 貧 

*厢生動之氣，本爲畫上所晝人物之氣•今味氏又以爲重家 之氣矣。又以 爲氣 盛則 韻自生 

⑽，£^知蠢者■每多無韻，且不免有期雲恃之習。 WS 爲世 A 所甜病 * 非以其氣有餘而韻 

不足耶？ 至於吡 老之言，亦不過墨氣耳，何足以 槪粲韻之全體？ 「墨汁淹漬」興「元牀 
漓 J * 似亦無大區別’不知其何以 j 爲氣韻一非氣韻也。 

所謂氣韻者卽一幅畫獨具之精神 * 使人遠觀近玩 

賢 ft 叮 f an 睃我， FKlsff .&杞 ■ B_ 




「墨汁淹漬」興「■元氣淋 


使人遠觀近玩’俱可 jH 瞭然 ，不必深研力求，而自 



有一種生動之氣，躍然紙上，撲人眉宇，使人不得不加贊賞者也。因畫家之性格才力及 工夫之 
不同而所表現者，亦隨人隨時隨地而異。簡而言之曰氣韻1詳而言之，卽畫上所表現之精胂 * 
使觀 者之烕情，隨之而生多少之變化，卽西洋美學上所謂「感情移入 j 是也。或使人興眘， 
成使人靜穆*或使人快樂■，成使人悲哀 * 其氣韻之表現愈充分，則其戚人之程度 « c 深刻 c 故氣 
.韻之種類，亦不限於生動種-亦隨人而異，隨畫而異，隨時而異，並隨人之好惡習慣而異。 
_、請畫象一肯及氣韻，便以爲神聖不可 餐犯， 究亦未能質言其爲何物。遂故閃鑠其阚 ，肉誤 
陕人 * 氣韻遂成玄妙不測之物 * 愈崇拜倉不知其所以然，可嘆也 I 

第四節畫童 

畫必有意，無意不能成醫，有意之畫始有生命*無意之畫絕無價値。 r 意在筆先」，畫在 
意後，畫意之重要可知。茲將古人》及®意者摘錄數則於下； 

「先當求一敗牆，張絹素訖-倚之敗»之上，朝夕觀之旣久，隔素見敗艢之 h ，高平 
曲#皆成山水之象，心存目想，高者爲山，下者爲水，坎者爲谷，缺者爲澗，顯者爲近， 
晦舍爲遠、#領意造，恍然昆其有人禽荜木飛動往來之象，了然在目，則隨意命筆，默 
以神會，自然境皆天就，不辑人爲-是謂活華」。——味 _赛溪 iM 談_迪 諭婁 
«蕙有時而窮，遂藉潑墨，囊雲，浇賴，敗箱以濟之。 SW 自出於意 
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外之 1 境。然此可偁一爲之•若 K 敗 M 不能作 S , 則成笑談。且學力不深，觀覺不富，胸無邱 
壑，汜少經罃，雖 B 對敗嫌 * 亦.^能神镅意造，化朽腐爲#奇。若學 II 古今，遊， 

邱壑，腕生雲，収之不堪富。千山萬水 • S 蠢竭，還 I ，如在百蘭，尙何 
取乎敗—哉 i 乃 *1 價 I 也。 ， H 甫打 n 

「古人作蠢次矗 ，布— 然’合交產 i 法 I 」 ， J 元—蜃山水歌 

HI 克，—坌古 人又 1支，令支有^ 

，| 人聚査 。 f 1 i 原因雖多， 

S 拜古人 i 棄自我，實爲致病—因。以古人—階 .入 門之方 ，可也； 以古 
Wa 。有 S 我」而借 I 者，取資也 ，參 f T 舍短取 

古人之奴也。借黎古人者及其成功-可於古人外别樹 i 以奥古人 
拜古人者 * 及其成功，不過爲古人之附庸，無異於婢爭 夫人，找 雖合而濰終 ml 也。 

人乃積極進步之方法 * 而蠢古人乃龙置化之原因也。且所箱古人者•究 何指 f 時 
移不斯，則古人之增加無窮.味以 is 爲古人 * 闲以 I *爲古人 ，今則 元乂明 、清皆 古人也 M 

4萠，古則耄 i 則 gf 窮偉大。審 I i 久愈妙， « s ! 則 ttrl 界^雲退化之世界 

乎？ 



「«須從容自得，適意時，到明窗淨儿高明不裕之犮爲 之 * 方能爲出胸中一點灑落不 
羯之妙」0 —— 明唐志契—微1言 

中國畫論多不分等联 * 每^^^之，更喜篇空醑高妙之言 。此 等栽鼢 在已成 功之畫家 * 
方可適用，若在學習時代6便須刻苦用功，不論適意不適意，不論境地適合作畫奥否，自應立 
志不懈，努力製作，不能藉 口於心 境之不佳，而遂其不欲捉筆之惰性也。每見有初學之士，資 
質本佳，鍥而不舍，必能有成，而乃澦惰性成，」骞十寒，或淺嘗嚴止，或朝替夕改，或一年 
之中僅作畫數蝠。徒務適意不求進境，卽一旦胸中有湿落不羈之妙，而笨墨拙劣，其將何以表 
現之哉 I 

r 昔 顳駿之 g 構曆樓爲賓所，每登樓去梯，家人罕見其面。自古以筆墨稱者 * 類有所 
寄寓，而以 S 騁發其激岩磨箝不平之氣，故勝國諸賢，往往以墨林爲桃花源，沉湎其 
中，乃不知世界，安問治氰？蓋所謂有託而逃焉者也。今之铖爲畫者夥矣， 營營焉 ，攘捵 
焉，屑屑焉。如蚩氓貿絲，。親以前古法物，目眩五色橋舌而不能下矣。矧可奥知古人稱心 
所在也耶 j ? —— 清惲格货 

畫之一遂，在先漆本爲政5?55¥^雖有以—爲專業者，然與 Mt 會上一般之職業，並無 
特異之點，故其名不彰 。自滇 而後士大夫渐於從政之暇，留心翰墨，故兩*、魏 r 晉以後之盡 
，家」 ，傳名於畫史者，殆輛不 S ! 士大夫 * 而掩粹以榭畫爲職業之鳌工，仍混滅_所聞。自此以 
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後，承平時代之畫家多爲朝廷官吏，®氮時代之畫家多爲巖宂應 逸 * 蓋時代之不同，非蜜道之 

有異也。其間自難免有 r I 特殊之人，或遲迹山林，或佯狂人世，成好潔成癣，成疾惡如仇， 

或懊亡 困之 痛’成 含法 Ni 之悲。及其發於筆墨，形諸檐 晝，自有一種悲憤抑鬱，隔絕人世之 

埔界。然此非所留於習査者之全體也。習晝者#有其天才’各有其頊境’各有其思想 ，香有其 

懷抱，甚至各有其奥衆不同之特性’各有其不可吿 A 之皤脔。故其聒而爲螯也， 亦自有種種之 

不同’豈可果而納於一種規律之下而使之作相同之慶乎？悲哀者不能強之使笑，快樂者亦不 

可強之使哭。敦於中，形於外 ， #ts 乃 X 生之反映，若悲哀者故爲笑，快樂者 故爲哭.不特不 

能有深刻之表現，而矯揉造作 * 不過優孟衣冠而 a ，何足貴乎？世人昧於此理，妄以畫家必 

爲離世述俗之流，而盡家内身，亦多忘 其本 來面 0 ，故作 落拓不輯之狀 • Hg * 垢面，無病呻 

吟’以摹擬瞟士名流之磨應。心實營眘摟摟以牟利.形必落落拓拓以遨名。精習至於今 Hfp 

多數®家 * 俱成廢人。居於城市之中，自稱某某山 A ，一榭横 陳’吐 寒呑雲，俾盡作夜，邊幅 

不條。除於三更半夜，執筆作畫家.，世 h 所有事業，俱不 能從事。畫家漸瘈爲針會之蠢蟲，豈 

不可怪？畫道並非離世*會家豈可離去現 實？ 畫 道之高，乃在超世，隻家須 以自己後越之人 

格，高疴之思想，發爲髙於現實之作品，以美化現實之境界，則美铯始 有功於 遊 會， 有益於人 

牛；。若 K 造成孤僻傾散之人物以鳴高，甚且造成殘廢無用之人以窖瓧會，則世上何貴有 S 術？ 
社會何«有畫家乎？ 



r 宋人謂『能到古人不用心處 - j 又 H : r 寫意畫。 j 兩語 最 微，而又最能誤 人。 

不知如何用心，方到古人不用心處 •• 不知如何用意，乃爲寫意 j 。——淸惲格甌香館畫. 

- - . - - HJJHf 

娥 

蹇理精深，鲞法純熟，出之自然 ，動合 法度，所謂從心所欲不逾矩者，卽不用心處也。寫 
迮旣極巧妙，融會全體，胸有成竹，目無.全牛，去其繁瑣擷其輞美。形簡而神全•筆少而蕙 
足，始爲寫意 C 今人初學作晝，便欲不用心，是 S 麻木不仁耳。胸中本無意 * 便欲寫意，其將 
何所寘乎？ 

「作叢必明窗淨几，箪墨精良，胸無雇滓，然後下笨。胸次默愤古名 A 山水，一樹一 

石，如在腕下，則興趣勃然，定是佳構 J 。——淸錢杜松壺盡憶 

，作鲞僅能馱憶古名人山水，何能便有佳構出於腕下？充^^1^爲背臨古人稿本耳。邮、 
iw 畫家大率 K 知有古 A ， 而不知有造物。 董其昌 雖侈首行莴里路，而其自身並未能實行， si : 1 及 
輋界之影瓣甚少。因之梅淸、石漓之不專師古人而兼師造物者，頗不爲 | 般蜜家所喜。瞵氏 
亦終身末能挑出古人之範圓者，宜其胸0中祇有一古人也。 

r 山水原是風法滿滙之事，與寫草*行 * 相同，不是拘犖用工之物。如畫山水者，奥 

蹇 HA 物， H 花鳥一樣，描勒界畫粧色，那得有一柰趣味？是以虎頭之滿壁滄洲 ， 北苑 之 

若有若無，河陽之山蔚雲起，南宮之點墨 成煙罄 ，子久 r 元鐄之榭拈山瘦，迥出人3皆 , 

第三萆盡理之研究 七三 



毫不着象，眞足千古。若使寫鲞盡如 郭忠恕 、 趙松雪 、 趙千里亦何樂焉？昔人謂畫 A 物是 
■傅神 * 鲞花鳥是寫生 t 畫山水是留影，然則影可 HM 描^^是以有山林逸趣者，多取寫 
意’不取 H 級也」。 —— 明 唐志契檜事微言 

#法先有工整之篆隸而後有澌灌之有瀟灑之行草而 H 整之篆隸仍不廢棄。惟以 
應用上之便利與夫時間上之經濟，不得不捨篆隸而用行草。然不得以行草之便捷 ，而否 定篆隸 
之不便捷者*根本無存在之®也。天下之事，有經必有權。篆緣經也，行草權也1繪畫亦 
然。先有 H 筆而後有篇意， H 筆綷也，寫意權也。以寫意而斥 H 筆，豈非數典忘祖乎？且繪盡 
本爲專門之業，五日一山，十日一水， 大同殿 壁三月方畢，建業佛寺八年不成，固無害也。 
興書祛之供實用而徒取便捷者，其目的固也。供實用而^便 捷之蠡 法尙 a 不能存行，单 
而廢篆隸，況純粹美栴之槍聱，而可以徒取便捷之寫意而不注意於嚴正之 X 筆乎？ 

自文人學士於吟脉之餘，偶弄筆墨，不特不明蹇祛且不耐績心研求，只以潇灑風流， 
逸聋草草，自文其陋；本不成爲畫家，更不足爲畫道之正 c 其時興正之畫道，以時代變遷， 
人事倥偬1致無從容之時間奥蒐裕之生活 C 且畫院旣廢•更不能優游歲月 * 精研不懈。以至奠 
正之繪畫，日漸蜮少 c 文人畫以其簡單易成，遂 H 渐發達，赛至蟇延於畫壇之 全部 ，於 是近褪 
考流.只知有文 A 之寫龙畫而不知有畫家之 H 筆盡。偶有不惜精力，製作 H 筆畫者，反爲 一 班 
文人畫家所不滿 * 天下之無眞是非者久矣，豈只工_意而已乎？ 



若謂描勒界畫粧色，便無一毫趣味，然則在 [ If 、 味兩朝，描勒界 0^ 色者 C 幾占畫埋之全 
體。其 a 水 M 相 尙’篇 意相髙者，越不過王锥、^ t 、 1 ^氏父子少數人而已。豈可掛 j 
漏萬，執一端以槪全體乎？且所處之時代不同 TgAg 點§|異 * 而苦樂亦自因之而不同。 
今人以盛行寫意，固多揮涵之樂，在古 R 未有寫意之時，亦未始不以工整爲樂也 。譬如 寫行草 
者，固有行草之樂，而不得云寫篆隸者便無篆隸之樂也 C 且樂奥不樂，全《主®，好之則以爲 
樂，惡之則以爲苦 * 好潇灑者之不樂 H 整，亦猶好 H 整者之不樂 S 也。 

菘術之價値，不在製作者在製作時之樂不樂，而在製成以後能否引起觀者之快成與審美觀 
念以爲衡。只圖製作者之快樂而不顧觀賞者之苦惱，■此其所作 * 能爲輿正有價値之藝術與否 t 
间屬疑問也。至於「畫山水是晳影」之言，不知究出龙何 AC 有何根據？轼究其言 * 殊令人 
離解。普逋之所謂影者，不外物體受光時，其背光部 t 黑暗，此黑暗部分卽謂之影。若山水之 
影不遇一片糊塗黑墨而 a ,何足以戍畫？今0之照僳亦曰攝影-則織微必肯，更非篇意之風沬 
谦涵者所能及。是則所賵留影之首，极本難於成立，更何足以之反獬 H 笨乎？ 

第五節拿法 

章法卽六 法中 之經铎位置，在 I #、 味之畫論中 * 論者甚多 其精翁名言，不 可枚皋 。茲僅 
就古 A 論章法之 尙待商 榷者，摘列 數則叫 以見一斑。 
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r 山水之祛.在乎随機應變-先記皴法不雜，布谎遠近相 映 * 大 槪與寫字一般，以熟 
爲沙」。 —— 元 黄公望寫山 iTJCilfe 

古人論整之作，每多自公望亦不免此弊。旣云 r 隨機應變」則是畫山水無一定之 
方袪也，而又曰：「光 IE 皴法不雜 dffi 遠近相映」-則豈非又有一定乎？然則山水之法， 
党有一定乎？ 究無一 定乎？所謂 r 鮍法 不雜」者亦極有語病。今人多以爲一幅之中不准用兩種 
皴法 = 以爲一 山之中 •石皆 一律， 只應有一種皴法，此未見興 山之誤 解也。殊不知 一山之 中丨 
常間有數種皴法，山前與山後不同，山上奥山下不同。岡奥巒不同，雀奥嶺亦不同，坡脚奥谿 
谷又不同，其 變化西 端，豈可盡納於一種皴接之內哉。阐氏所晝雖多披麻，然山脚山 m 亦各有 
不同，如將 r 皴法不雜」之雜字易爲亂字，則戒不致有此流弊也。 

「畫有賓主，不可使賓脒生。謂如山水，則山水是主，雲烟樹石人物禽獸樓觀皆是 
賓。且如一尺之山是主，凡賓者逋近折算須要停勻」。——元滇屋*論 

r 一圖有一圖之名，一幅有一幅之主。使名在人則人外 A 主；°|^5屋則屋外皆餘。故 
有時以山水樹石爲餘而以點綴爲主 j 0 . —— 淸湯眙 芬 蹇， 签析黑 

蝥有賓主乃係由人 有賓注 之思想而來。所謂賓主者，關係，齊待之名詞。無主不 
成賓，無賓亦不成虫，互相爲用.交相映輝者也。在實物實景，原無賓主之分•因畫者之 H 的 
不同而強加以賓主之名耳。在畫面上注意於何物 * 所注意者卽爲主 * 其餘不注意者卽爲賓。 



在西聱 4 亦有將主題故意放大而使之格外淸楚，於其他部分 則縮外而故使之楢糊。在國寶中亦 

有之，如暗朝所畫佛像及 閻立本 所畫帝王像 * 主要人物必較侍從^ I 幾大至一兩倍以卜 ";■' 蓋卽此 

理也 i 於山水固亦可有重之分，但非矩對不可蜃 ，且有故作變格，亦未始不 1目者。 

俗人不察，定爲種種規矩二若天地間之山水樹木均有一定位置-非如此安排不可者，膠柱刻 
舟者*難以語變，此之謂也。 


理也"至於山水固亦可有寶主之分 


「近 H 畫少邱整，只贺得搬前換後法耳」。 
胸 中本無邱壑 ，只有陳稿兩三碩，焉得而太 
胸中富於邱壑，自然幅椹不同 * 一幅眘一 a 


蹟 


T 


法耳」0 _ 明洸激 ii ^ 
焉得而不搬前換 


能，只能作拔寫紙 


B 铺味三 ® ，焉箱而不*前換後哉？若多遊名山大川，多觀古人名 
畐於邱壑’自然幅椹不同 * 1 幅有 I 幅之精神，何必撤前換後？世並 有搬前換後而不 
TP 拔寫紙，印刷機者，而亦恬然自命爲畫家，可笑亦可嘆矣。 

「古人於一樹一石，必分背面正昃，無一筆苟下，至於數重之林，柴：5£耍， 

表雜溃爲遠近。語其墨暈之酣， 


古人於一樹一石，必分背面 JES 
借雲氣爲開遽；沙水之迂回，表 


意觀之，支分縷析，»_ | 躱之棼 


一 衫 - s 方】楛 j 孑， ie 穷 stfiIF 溟，翔一 _苟下’至於數重之林，幾曲之痙，巒麓之 

單複，借雲氣爲開遽；沙水之迂回，表雜溃爲遠近。 語其墨 最 之酣 ，深厚如不可測，而定 

意觀之，支分縷析 fc t » _ | 躱之棼。是以 境地愈 租， 生氣兪流。多不致倡塞，寡不致凋 

疎，濃不致濁穑 * 淡不致荒幻。是曰靈空，是曰空妙。以其顯現出沒，全_化興機耳。 

向令葉 葉而磨 刻之 * 物物而形肖之 * 奥程工采匠爭能 * 何足貴乎」？-明李 B 華六研齋 

II 筆 ^— . 


■明李 B 華六研齋 


此段文字亦不免自相矛盾，软將其勛後所首•加以研究，卽可 瞭然。旣言：「古人於一樹 
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一石，必分背面正昃，無一筆苟下」。又首：「支分樓析，實無一絲之棼 J D ' 爲霱空，爲空 
妙，爲得造化興機矣。何以又言「葉葉而彫刻之，物物而肜肯之」，則又不爲 S 空，空妙而反 
爲 r 與髹工采匠爭能」乎？ 一樹一石旣無一筆苟下，支分樓析 V 旣無一絲之棼•奧葉葉彫刻， 

物物形肖，究有何區別 *? 豈無一筆哿下與無一絲之棼者，另有#物而非笼葉彫刻，物物形肖 
之物乎？嘗究其所以自*0*矛盾之故，此乃數種不同思想♦妄欲加以浞合-而又不明其變化之所 
以然，遂成此支雔矛盾之文字矣。瑭、味人晝多食精密嚴正之工荦，確乎爲「無1筆苟下」， 
爲 r 無一縣之棼」 * 而無所蒲靈空與空妙。及後文人聳輿，畫者乃卑棄形似注重精神，只注意 
於文學之趣味，務爲靈虛空妙以自高。不展於「分背面正昃」不肯爲「支分縷析」，隨意揮 
猶-以得无趣爲樂，以彫琢形肯爲苦。此亦键法應有之蛻瘅 * 無足怪也。降氏生於文人畫極® 
時代，惑於文人盡 必須® 空之理論.而又 Ja 崇古之心太重，不敢菲薄膊、味人之畫爲板刻 ，又 
不靑承認其時之 丁：筆 畫爲有價値，遂成此不硪底之譲論，忘 i 之不能自圓卖 b 其實瞎、味 
H 筆畫與髹 H 采匠之所作，表面觀之，雖似相差無»，其不同者在其筆墨精神-阵氏徒從形狀 
方面立論，宜其不得要領也。 ， 

「古 入畫' 不從 一邊 生去，今則失此 S ，故無八面珞瑜之巧；伹能分能合 * 而皴法足以 ■ 
發之，是了手時事也。其次須明虛資。實者谷段中用荦之祥略也。有詳處必要有略處，虚 
實互用，疏則不深運，密則不風韻。俏審虛實以意取之，畫 in 奇矣 J 。——明董其昌畫禪 



之中，山石樹木屋宇楢梁等皆實也，水天雲煙霧靄嵐氣等皆虛也。虛實相間，疎逮 
互用，有全辐之虚實疏密，有部分之虛實疏密，然又非一虛一實，一疏一密，作平均 之分配 
也。疏密虚實相間，本爲螯中之變化，然若太平均，不特畫無變化，亦失疏密虛實之原意矣。 

最妙在虛中有 *■* 實中有虛，不主故常 * 而始能出奇制勝也。茲將畫之虛實疏谏，分刿其種類 
於下： 

、，， .t f 虚而疏者^^如悚瓊 李流芳吳山濞 等所作 o 
C 1 )全抽“ 

t 實而密者^^如 卡思訓劉松 年王索 铎所作, 

丨「懾於虚咁疏者 I 如禺遘 S 违铵所作 q 
L 偏於資者 j 如沈局》»锑所作= 

J -IL ■■ ■ ^^ith 

「虛中有實者 I 如董 * 巨然李成等所作。 

U 11) 相間 A 1 j 

广寶中有道者 ti 如 吳镇唐寅王翬 等所作0 

「《考 I 八 

( Ho 出奇 鲥嫌 ^! 

L * 者——石醇0 

以上所列，不過犖犖大者，如其神明夔化，則存乎其人，非語言文字所能奏效也。 

第三 窣畫理 之硏究 七九 



HC 硏究 AO 

「古 A 運大幅，只 1一1 四大分合，所以成章-雖其中細碎處多，要似取勢爲主」。 I 
羽 董其昌 畫盾 

椹愈大分少，方見雄偉之魄力；蝠愈小分合愈多，方見曲折之奧妙。因大幅宂於逮 
觀-若 分合多則瑣碎無氣 勢：小 幅宜於近視，若分合少則簡單無意趣。畫者不明此意，遇小幅 
則寥寥數箪，遇大椹則千山萬水。且多以爲小輻易作，大幅難爲。每遇大幅*則頭昏眼暈， 
無所措手。卽勉強浞筆，亦不免®:促支離，未及半福而已氣索力竭矣。若非胸有浩蕩雄壯之 
氣，華有扛鼎入木之力，未足以作大幅也 C 

「石田先生學力通前人，然必持四十後，方作大輻，可見局勢之難。雖古人至此，亦 
不肯輕率也」 C ^_淸 洸宗赛 芥舟學 畫編 

初學作 賓固 必須練習小幅，然便當時作大幅，以壯其筆力而 擴其 膽氣，繁其邱 
壑而密其龃織。然筏以大幅之氣力收於小輻，以大幅之材料納 K 小輻，必能氣勢蓬勃，邱 E 
豐富 C 久之則大小咸宜，見盈丈之紙不畏其大，見盈尺之紙不嫌其小 。若 學者只作小幅 * 不敢 
作大椹 C 則偏促旣久，氣東神索，一遇大紙，遇生畏懼之心，極力琪砌•尙不滿半，而已筋夜 
力踢矣。譽之寫字，四十歲前專葛小字，華力必致怯弱-則四十歲以後雜無葛大字之魄力 C 又 
如照相，由小放大者則神氣渙散，由大縮小者則粮神園聚，作耋何绷不然？初生之犢不怕 
虎-正當利用其少壯之氣，以強健其 髖魄 而豊富其材料也。沈周先生得天®厚，力能扛鼎， 



I 


大 as 小幅， s 所之 4 無不可 i 否四十 ® 後始作大，？ s 前，絕毒作大幅，似 & 

無從稽考，然3}收氏之魄力，在£十盡絕無不敢作大 格之理 。成25少牟之時，火氣太®， 

1有所作不欲示人.四十以後.&嚣火純靑 i 作大幅 •& 與小幅無 i 7然無論如何， 
學 S 者絕不可泥 Ififeffi 之曾，於四十以前不作大幅也 i 

「自一樹 I 〒以雲林 si 無定？暑的確之位置而不每移」。 — 清 i 

寒芥舟學寰編 - 




箝沈宗 


旣 H 無定式矣 i 何來的確不可移 之位？ 7自一樹一石以至菜林8,旣無一定方式 
自無一定之位， i 布置之時審情 I .相其所宜，使之 ——If I 


奄。若 B 某處必爲樹，某處必爲石 
爲竣嶺，是山水變爲死板之物，無 
軎道至 i 後，逢無生氣，卽坐 
斷港絕岸，或浩淼干里，何筲有一： 


S 勢，相其所宜 
某處必爲屋宇 . 


使之如天然揲合而無斧繫痕者，便爲佳 
某 Is 必爲橋梁，某廯必爲高山，某 豳必 


之物"無一毫 » 化，結果必致爲恪式 所束 搏而陷 t 千篇 j 律之悲堉。 
氣，卽坐此弊。轼縱覽宇內名山大川，或綿屑百里。或平地特起 i 
何筲有一毫定式？_轼博觀唐、宋、元，明古竇，或 K 戎铯，戋笋戋 


重榭雄嶂，或 I 邱半整 ，孤峯級樹 


> b ,! uu =^_ ts ，和餐羊 i ^ 式 ? K 博觀腾、 I *、闲，陶古蹇，或繁或簡，或多或 
千山 is 水 i ® 雄嶂，或 I 邱半亨 m * 篆級樹，何择有一龙位置？&所 謂布局之法，本 
有正有奇 i 可執一而 ，若偏 於奇固有險怪之處，然一囿於正，亦不免 S 之失。故車 

t |&奇正相失，脫畫曰， 而又孟八蠢1 ，於 ® 新之中‘平正之理，方爲 S 。古今布 

#高手英通,他入展不成孝法者，一 ® 其手，便有不可思後之抄趣。 此非天 才橫〒 


弟 il 】 幸畫理之研究 
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學方深 湛 * 見聞費富者，不足以語此。 

第六節宗派 

^繪畫初無所謂宗派也，宗派之興起於 IW 朝，以闹人喜立門戶，互相標榜，遂地各一 
摒 ， d 一宗，畫埴之派別愈繁，晝界之競爭^,而整道之敗壤亦愈甚。至於南北宗之說， 

亦削於明季之薰其昌，不但自己分宗派，且將古 A 強分宗派，其言曰： 

' 1「交人之畫 皇右丞 始，其後董源、巨然爲嫡子 A 
南宮及虎兒皆從董互得來,直至 IX 四大家 黄子久 、 王叔明 、 俾元缜 ,吳仲圭皆其正傳。吾 

又遠銘。若 g 、 lg 及 李唐 、 劉松年 土是 大李將軍 之派、非吾曹篇學 
也叫。 SI 末勿曹作宑菁曹所笛•也。— 明«其昌 jgjiMil 薄 

「1#家有南北一 一宗 ，!* 時始分"畫之南北二宗 > 亦唐時分也。此其人非南北耳。北宗 
則李思訓父子著色山水， i » 而爲味之、 趙伯駒 、伯麄以至£葷。南宗則始 

用 iiT 一 ■勒之法，其傳爲氣、¥ 1圖 i i 、 

大家。亦如六祖之後，有馬拘、 IMlra 、 臨濟 兒孫之曲，而北宗撤矣。要之朦詰所謂 » f 峯 >fa 
迹， ils 出天5筆龙縱橫，逄乎造化者。東坡赞 吳道子王維 鳌壁，亦云 .， 『吾於雕也無間 

然，』知言哉 J 。—— 明董 a 昌畫旨 



「褲與畫俱有南北宗，分亦同時，氣運復相敵也。南則 王摩詰 裁構淳秀, 33韻幽》， 

I ■ i 互 ， ^ ^^ ^、迁翁以至明 

之欣 、 l 3 t ， 慧燈無盡。北則 李思訓 嵐骨奇 Mf ，揮掃躁硬，篇行家建楹。幹7^駒 、 ml 

鼸、攙、餍，以至 戧文進 、 fee 日就狐喊-衣鉢雇土 VH 明 ii 畫 ft I 

吾 M 繪賓由靑綠夔而爲水墨，由 T 筆變而 S 寫意，由級正變而爲 S 逸，由*餺 fil&^T 
1自然之拥化。 R 代許多大家，不過 X 此自然之氣運■，螢 而霹 時代之反映 。畫家爲何作此畫， 
亦殊不自知，非故篇某種之畫法，且各 M 之天才不同，環墳有異，因之所作，亦各具 面目丨 
更非故爲某種畫派也。更無所館南北 i -> 自 董其昌 始削斯 g ift ，強 ® 分門別 f 抑北崇南。 
心之所好則奉爲南宗，心之所惡則卑 «* 宗。试問 l *、 IE 、 l ^、 lm 興 王維 有何關係？李公麟、 
_又與[*、!£、障 '成有何關係？ I 7 C 之四家，阳之 I 3 t ' 沈又 與王 維有何關係？非風禺牛不相 

及耶？ . |*(、 |^ 、 !^、 IM 與 李思訓 相差何 R 天湄？亦竟柄爲一派，而义將晰振鼸 sl 了沈氏 * 
將張路葷亦齠爲牝宗 * 北宗霓成离惡皆綠之湄 薮。 i I 

後世之文人本不能畫，不過典之所至，隨筆塗箕，不能 X 筆則曰寫意，不能繁褸 則曰逸 
品，不能樓蠆人物，佥碧靑綠，則斥爲北宗，爲院學不足學。而自命萁枯筆乾墨爲水墨，爲 
南宗。以自高。自 有文人 遵而畫意超，自有文人畫而竇法壤。自有院畫而叢法全，自有院 蹇而 
廉蓠專門藝術，萁一般人所不能着手，爲文人 tt 客任意揮灑老所不敢問津。及後畫院廒而院聳 

5一聿盡理之6究 
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亦 Ei 之而滅，院 畫滅 而具正之金法失，奄無査法之文 A 畫乃乗機竊起，勢力日大，稍非成是， 
畫界已成文人之天 T , 遂斥非文人 竇爲不 足觀，：小當學，入主出奴，尙何典理之足言哉。 

Is 代學者對於南北分宗之論，無敢持異簾者，至唐岱遂以南宗爲正宗，以之比附孔孟通 
統， a I 以其師 王原祕 爲正宗之戡 - 其擦榜 W 戶之見，可^揮盡致矣 , I 

r 畫有正 派，須得正傅*不得 * 傳•雖 步趣 古法，難以名世也。何謂正傳？如道統自 la 、 
盅後，»衍於廣川, ® ，至味有闽、陴，嗶、陳，統緒大 twc 元之 許魯齋 興之 薛文 j . 
胡欹齋 、王矂明皆 ft 嗣也。畫學亦然。派始於伏|#|晝卦，以通天地之^^收 a 魚卉木之 
形3^藻摟芬，華端造化，於是始逗海一斑矣…唐 李思訓 >王維始分宗派。縻詰用谊 
淡，開後世法門， 至董北苑 則矍法全備。_、^、¥成、范寬 d 然，郭熙輩 d 稱畫 
中 S 聖，至南宋院畫，剣畫 H 巧•金碧*煌，始失畫家天趣。其、馬逢下筆縱街， 
淋鹆揮 M , 另開戶墉 。 至明 戴丈進 , 吳小仙 ' 謝時臣 皆宗之。维得一體，究於古人背馳， 
非山水中正派。此亦如唯叫£ A 諸子，雄各著 * 名家，可同 |@ 識 Itle s 耶？ I3E 時諸子 
遙接 l *、 ls 衣鉢， 黄公 igg ! 、 R 蒙 - I 吳剛、 趙孟頫 皆得北苑正傅 ’ 爲 l % lw ^ lT 高克 ISI 、_ 
阑、 曹知白 、 方方赍 雖稱逸品，其寊一家^ Jij 也。明 董思白 衍其法派，餮於^ 
墜。我朝 啤下 三15 級之。 余師麓裏先生，冢单師承塬有自-出入蹂躪挝子久之堂奥者 
有年 。每 SI 下華 H 得意時烜有_其先人之嗔。近日同學諸子，各具所長，^六法，深 




卽 


免三昧 i 之別白其源 S 此，未知將來誰拔赤 K 也」。 . __ 淸唐 S 事發俄 
s f 議 f f 者 i ， I ， i 吾人 s ， p £[® 強 iirr — 門戶， 

^ 宗，則其本身 — if ，墙繪建所以奄奄無生氣’幾至於衰亡 

2 ?#之 I 之虔派 i 。南 i _ 者尙多，但別—解 S 

■ 

「其在牝曰，筆格遒勁，亦是渾厚有力’非出筋靂骨，令人 見而刺目， 

15 爹！ Jf 奥 S 比 f 而以宗稱 I ?特§一松汕輩*樊—法以 I 目，到 

木 i If I 談’抑何可？若—- 
所諝— i 也。|圓厚’ 迄則圓 ，出 紙卽厚 6初學不 
n ^ fIInIIl 絕無劍拔—之態，因 S 柔取之，腕弱孳換殊無生？ 

指 n @ J * a lx ——™ ,南宗之弊失秦，華 Klg ^ i , 

指其和弊 * 鉢其_氣之間.，仍不能不有所軽重。 1 ,孕 

r 天地之氣，各以方殊，而人亦因之。南方山水箱藉而錄奸，入生其 

者卜 is 雅 i@II 。各山 f I 輩， 人 — 〒 I 正 * JE 

爲剧健與直。其偏者則粗厲強横，此自然之理也。於是率其性而發爲 I •遂 亦有南北之 

第三卑宙时之研究 i ^ 
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殊焉 c 惟能皋則咸歸於正，不學則日淹於偏，視亊之純雜爲優劣，不以宗之南北分低昂 
也。其不可拘於南北者 ，復苇 二。或氣稟之偁異，南人北禀，北人南禀是也。或 ® 源之所 
得，子得之父 * 弟得之師是也。第氣象之閛雅流潤 * 合中正和平之道者，南宗尙矣。故稽 
之前代，可入神品者，大率產之大江以南。若河朔雄傑，氣槪非 不足怵 人心目，若登讅幽 
A 逸士，卷軸琴劍之旁，則檄嫌賴暴，故佳者伹可 入能品 耳」。 —— 淸沈宗騫芥舟蓽晝 

- 1- :■ — I — 

1 

€其昌 初唱南北宗之時，卽言「其人非南北 J •菔係 借用禪 宗之南北宗之名以名之。非南 
人爲^^¥^北人篇北宗也。 李思訓 爲北人，王維何嘗非北人？荆浩 r 關仝 r 李成 r 范寬又何嘗 

_ I ■ I ■ I ■ 

非北人？劉松年、 戴文進 r B t 周東村 i % ^ S ,張路又何嘗井南 A ? 沩氏南北畫家因 
地域不同@« I 亦不同之输精到，但 *^® ir 之 * 則未免失檢耳。朦代南宗盡 
家多 爲文人，故關於崇南貶北之 » 著甚多•北宗畫家多爲專家而非文人，且不喜著述，故 B 被 
人斥责而無力反抗。®雖非北宗晝家 * 但喜爲特平之論，代北宗作不平之嗆，世有眞度不爲文 
人崇南貶北之議論所 蔌者 ，必將不以余首爲苊 S 也。 

第七節透視 

中國畫之透視不如西洋畫之透視，合於科學，合於自然現象。西洋！^係按照畫者立足之 

Lr - ^^1 - n IL —■- - I 



點 * 將0 然界映淤眼中之現象描出，其足之位前不能活動，眼之位置亦不能任意高低：故其每 
一畫中 僅有一中心視點，上下左右： IT 受此中心視點之限制， 絲毫不 能自由 。因此 所畫 出之景 
物 ，其近 大逮小 ，近苋遠窄之狀，與眼見之景物無異，易生立體之威 C 至尨 中國 畫之 遂親 t 
在樓臺亭間之界畫中，所用之方法奥西洋之等角透視相似，近處之角度奥遠處^度相等。至 
於山水 _h 之透親 * 初尙爲人所注意：撤則爲人所忽視， I 7 C 、 I 9§ 以後， III 水畫上之速規 ，僅有* 
種-卽近者大遠者小，近者低逹者高，其大小髙低之比例一無 標準 * 不過以意爲 之而巳。歷代 

霉淪雖多，關於研究透視者則絕無，三遠之說雖似論及透親，然過於 箱航 。毫不切於食用。歷 
代畫家之注意透親者僅有李成一人。 

「♦成畫山-^亭館，及樓塔之類，皆仰畫飛簷。其說以爲自下望上*如人平地 望塔 

赛間見其榱桷。此論非也丨大都山水之祛 * 蓋以大觀小，如 A 觀假山耳。若同興山之法’ 

以下望上’只合見一重山，豈可重重悉見？蒹不應見其谿谷間事。又如 M 舍亦不應見其中 

庭及後 巷中事 。若人在東立’則山西便合是遠境。人在西立 ，則山東便合是速 境。 似此如 

何成畫？陣君蓋不知以大觀小之法 * 其間折高折遠，自有妙理，豈在掀屋角耶」。-- 

宋沈括夢溪筆談 

1*1 、味’尙未離寫實時代，寫實則非注意於立脚點不可。故^有仰畫飛簽之饅 
明’繼此研定，未始不可於透視學有所發見*不讓西畫獨歩。但以中凼國民性喜高務遠，愛玄 
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恶實，金遂由鸾實斷變而®寫意，再费而爲文人費，只 W 笨 M 之風流濂灌，不顧事實之支 

離荒謬。臨盡之時多 * %察實物之時少，以訛傅訛，理論愈高，形狀愈乖 * 終至繪 畫與實 物相 
去甚遠，似已毫無關係者然 I 

途規畫在中國不能發達，其惟一之原因 * 如在於中國畫奥西洋畫其根本精胂不同 o 中國 畫 
所 靈之录 物爲發生而非現象，西洋所畫之景物爲現象發生 d 國畫所畫之景物爲永@非 
i 時 * 西洋畫所畫之景物爲一時而非永久。中画»爲實物之柚象 l ^ w 物之具« * 西洋畫爲 y 
物之具傲而非柚象。中國畫乃多數印象之綜3西洋畫乃單獨印象之苒現。故作時不必 
面對實物，在未作蹇之前-對於實物之上下左右，內容外表，均二彼察其輿賨$況.，除去 
時間關係’不受光線奧陰影之限制 -其斯 表現者爲實物實在之發生形狀。西洋畫則必面對實 
物，於觀察實物之時，對於實物之上下左右， PJ 容外表，不必一 一注意 * R ^ 於畫時實物映 
於眼中之現象，至於時間，色彩，光線-均須作碓切不移之表現。 a 此中國畫之山水並非面衡 
實物 * 亦非以大觀小，乃盡者足跡所至，眼光所及'各方面之綜合 HJ ^ r 並非枝枝節 節之局 
部現象，以其爲綜合之印象。故山下之屋宇，山上之樓閣，山外之遠峯，山内之 雞谷，均能 
悉見並陳，層厝不蒔也。如以大觀小■則人何以能大？山何以能小？以渺小之人，觀偉大之 
山，何以能前後上 f - 俱覩並見，如假山耶？卽能如觀假山，亦且有前狻不並見，左右不 俱覩 
之時，況於高聳雲淇，逮亙千里之大山巨嶽，而謂吾能以假山親之，藏大千世界於芥子，畫 



家之眼光未免通大乎？藤代晝家多畫* 山 * 豈俱向假山盆 « 射生活耶 ？ 由此可知以大 觀小之 
法， * 不足信，而其悪劣之彤響埤囿甚大，以其合於画人誇大之心理•故爲 一般 人所歡 迎 ，而 
_ 氏苦心狻明之逢規庳理，遂逸此以大觀小之謬洪理》中而永無復典之望矣 。至 於只見 
y 重， RB 1 曆，在東畫西，在西耋東 * 就0之所見者而畫之 * 目之所不見者舍之 * _畫固 
如此，中國聳亦未始無或，未見其不能成里也。至於「折髙折逋，自有妙理」，不知究竟有何 
妙理？列舉二 | ? K 以空首欺人•有何#益？味人好首理’输金亦受其影響，諭畫者毎 

以理爲指» ’ 而理究《何物，則殊英明其妙 ， 祇足以表現國人好玄惡 * 之僻性耳。 

「 董牝苑 X 秋風逮景 * 多寫江南眞山1不爲奇峭之筆 * 其後建橥 ttlgli ，祖通 1® 法* 
皆结.妙理。大體源及 B 然畫華甚^ ,.近鼸之幾不類物象，逮視之則最物栾然 » 幽情逋 
思，.如覩異埴。 jto 1源 ii^mii 近視無物 * 逋觀村落法然深逋，悉是晚景。遠*之頂，宛有 

返照之色 * 此妙處⑴」 

此種近濬不似塞，逋看則景物粲然之 i 興看畫法。直奥近代苗淨新印象派點采派(叁閱 
本館出版拙著西洋 »畫史 法画之榭 竇 ) 等衋 法相同，伹時間之相差，則中興之 發明早 I 千年。 

惜後人不加注« - 遂成*響耳。 

第八節 

*三韋*理之研俺 AA 



_ 盡 硏究 九 0 

1甚多，不脓枚舉 * 今就古人所曾論及者，摘敛數 BI ]*# 申鄙見以资商榷。 

「病有二：一曰無形，一曰有形。有形病者，花木不時，屋小人大，或 樹高 於山，橋 
不登於岸 r 可度形之類也。如此之病，不可改阐。無形之病，氣韻俱泯，物象全乖，筆墨 
雖行，類同死物。以斯格拙，不可删修」^ 五代荆浩筆法 e 

有形之病，人所易知，無形之病，非深於畫者不知。有形爲畫之一部分，無形之病 
則爲整之全《。有形之病，病在於畫.，無形之病，病在於人。病在於畫者，或一時失檢，或 
研究未深 * 一經指點，便恍然明白，故有形之病，尙可改 H 也。病在於人者，或滿腹俗腸，或 
胸無點里，甚且固執己見/自是其非。不識畫者，方將贊賞不止-若諏者加以指摘，則反撂其 
怒。此種無形之病 * 斯乃興終身不 可—矣 。夫有形之病，似無不可改圈之理，若改爲「尙可 
改圈」則與 r 不可刪修」相對，一輕一重，不但 i 允惬而文字亦復相稱。至於 r 物象全乖」 
亦應 屬於 有形之範 ffl ，不應列入無形之中也。 

r 余嘗論畫，以货人禽宮室器用，皆有常形，至於山石竹木•水波烟雲， 雖無 常形而 
有常理。常形之失，人皆知之 * 常理之失，雖腾畫者有不知。故凡可以欺世而取名者，必 
託於無常形者也。雎然*常形之失1止於所失，而不能疠其全；若常理之不當，則 S 
之矣。以其形之無常是以其理不可不#也」。——宋 蘇軾 ^gis 

人黹宫室器用，形未必常.，山石竹木水波烟 S * 形未必不奥理有常亦有變。執常以 



斥變，® B 變以賨帟，皆足以 M 其所見之不赓。欲知常理之失，固必須深明乎山石竹木水波 
烟雲 之理，而欲知常形之失，則人禽宮室器用，亦非有深切之硏究不可，若稍一不愼，易致忽 
略，故常理之失固不易知，而常形之失亦不易知也。 A 禽宮室器用以其头形具知，故必斤斤於 
形似； 山石竹木水波烟雲以其失形難覩，故可釀意揮®。唐 rl * 時代畫家不畫人禽宮室器用者 
甚少 。及後文人畫典，#於畫道並未受嚴格之調練，不 遇典 —之 J 9 rl 至，隨筆塗抹 ，自不 得不避 重 
就輕，舍難 S 之人禽宮室器用而專向山石竹木水波烟 雲中討 生活也。其後専門之_日少，文 
人畫家 H 多，淤 iA * 宮室器用者 H 少 ，而畫 山石竹木水波烟*者日多 ，並非 有意於欺世& 
名也。必如|»氏之》，則凡畫山石竹木水波烟 S 者，將盡爲欺世取名之肇，而 t 氏自身所畫卽 
爲竹石 氏亦不免*歎世取名之汰矣 。若夫「常形 之失， 止於 所失而不能病 其全」似亦 
未允。譬畫一人，全身均無誤，#陕一目，則觀者未有不以其一目之轶而廢 棄其全 耋者也 。部 
分爲 全體之1部 * 部分 Rw 有不累及全«者乎？眇一目，跛一足，雖不失爲人 * 尙能睬爲完美 
之人 = r 彳 

,「多有三病用笨。所11者： t 曰板，二曰刻，三日結。板者腕弱筆癡，全衡 
取與 * 物狀平扁，不能.囿泯也 。剰 者用筆中凝，心芋相戾，勾盡之—生圭角也。紿者欲 
行木行，當散不 St * 似物»»不能沬》者也」。 —— 宋郭若虛圈畫11拥志 
板則結*爲畫中 S 病，然又爲舉畫者必由之境-未有^ 14 ' 板剎結而遽能《活逸飄疏宕者 

第三聿 SMNS 究 九一 



也。初學規矩未嫻，必求其板 * 板 則平芷而不致流於邪怪。初举研宠未精’必求其刻*刻則深 
入而不致 sit 於潦草。初學用筆無 力’必 求其結 ，結划 掙贡而不致流淤輕桃 ■□ 及馮功夫旣深，内 
能年正而不板，深 A 而不刻，厚重而不結。若初學下筆，便求靈活淸妙 * 根某未 ly , 修養未 
深，將何以 — 毒嚷雖足以殺人，亦足以治病，惟在用之如何耳！ 

「作 畫之病者衆矣，.楢俗病最大。出於淺陋循卑， 眛乎格 法之大，動 作無規 * 飢推 
取逸 t 強務古 淡而枯燥 .，苟 徒巧逨而纏縛。詐爲老筆，本非 S 然.。此謂筆墨格法氣韻之 
病 J 。——_囀拙^ 

r 畫者惟^華’傕狢柔細而胂氣泯，«裕病耳」。^间上 
「用墨最難，.李成悄墨如金 是也。 大要去甜邪镕賴四個字」 II 7 C 黄公望 
「俗之一字，不僅丹華瞀一流，裕則不韻」 I 

r 筆墨間寧有稈氣，毋有潘氣.，寧有，毋有市氣則多俗，俗尤不 

可®染。去俗無他法 * 多爾寄則•卷之氣上升，市俗之氣下降矣」。—淸王槪芥子圍畫 

$ . iis >— 

ifl 

「盡俗有五：曰格俗*曰韻俗 * 曰氣俗 ，曰《 俗。其人 te 不喜雎寒古人，又不能自出 
精意。平鋪直敍 * 千簠 一律者 ，謂之格俗。飩用 水墨渲 染’僅見片白片黑，無從尋其萆墨 
之趣者’蒲之韻裕。格局無異於人 * 而筆墨滯窒，墨氣 昏睹者，館之氣你 ，狃 於裕師之指 



授，不識古人用荦之道。成燥華如诩-或呆筆如刷，本自平庸無奇，而故欲出奇以較裕； 
或妄注圭角 * 故作狂雔者，謂之筆裕 C 非古名赞事睹及風雅名目，專取諛頚繁華與 I 切不 
X 詩料之事者，謂之 B ®。 能去此玉俗而篌可幾於雅」。——淸 沈宗寒 芥舟學畫編 
竇中他 病皆可《,惟俗不可 SD ® 於俗者尙可醫，天生榕者不可轚。愈畫救 
俗，直使阐 、 1^東手*陳(源) r 阵(成)搖頭。俗病甚多，不可枚皋6除宗赛所列之 a 俗外，姑 
畢數種，以見 一 斑： — 

( 一 ) 粗俗賴 枝大葉 * 任意塗抹，只求速成 * 毫無規矩。習 八大 、 吳昌碩 者多犯此 g 。 

01)野俗釗拔弩張，色墨淋捵，只》快意•不肯深思，習 lm 派者多犯此病。 

011) 脷裕横 生圭角，暴筋 露骨， R 求勁硬 * 毫無 含#, 習沈周者多犯此病0 
(四 j 柔俗筆力骶弱，有肉無骨，只有形態，而無稍紳。習華咼者多犯此病 0 
(五〕镅俗覼逸有餘，骨格不足，秀堳多態 * 無一毫剛硬之氣，暫惲格者多犯此病 . 

{六}墨俗墨瘸渲染，煙雲繚辑，只見墨色，不見用華，習米芾费^此病,近代 矣石懷 

so , I 

(七)色俗魟綠雜陳，金碧蟬煌，只求豔麗，以投富商大賈之好。習靑綠山水 * 丁：筚花烏 
者多犯此病 6 

<八)箱俗千騖一律•陳陳相因 * 左畫右畫 * 不«#步，皙王 - SIK 者多犯此病。 

J 
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■ 畫硏究 As 

(九) 奇俗故作狂飽以駭人•或倒行逆行以自快。替 g 巋者多犯此病。 

(十)拙俗故作詰曲破碎之狀，成專慕古拙澀滯之應 d 文其不能畫之醜 * 胬金農者多犯 
此癍。 

(十一 ) 重俗積辇 A 墨，務爲厚重 * 以致全幅墨暗，深淺不分，習龔賀者多犯此病 o 
每一畫派創之者驚爲創獲，慕之者 沬於 替氣 ，畫一 入習氣 * 未有能免 於俗者。以其 H 有 
某派之形貌而無某派之精 觯 也 。 例 如八大 * ^ 00 、惲格、米芾、石灌 r 含奠 rns 等大 

家之畫，何*有一毫俗氣，特習之者則每裕3耐^7 I I I I 1 

r 或問冗典雜，有分否乎？曰着哉闕也。躉§荦路要淸 ，而冗贛俱奥淸相反者也。 
如林木霰密 * 成一幅中塞滿屋籬 蟥«| 水 戒一權中三四見 * 路徑 舟車，或亦三四昆，謂 
之冗。至於雜則以_矩格而藉叔明，李唐1而雜李 ig ，卽咪家父子相同而货異，不可 
雜也 。荀 爲不分，雖鸾得極文穡妙 ，終 是野格，非若勤之 IM - I 糜可兼二王也」。 —明 
唐志契繪事發 ittI — I I 

拏路之淸不淸 * 不在最物之繁筒而在布®之得食典*«。布 ® 榑翥 * 則雖千山萬水，重 
樓疊 M , AH 物堪，車水馬寵，不害其篇猜 c 布置不得眚，♦則雖一樹一石丄屋 I 人.，潷路 S 
簡，而仍不免前铵不分 * 倒置 ，亦！ I 救於冗 。轼觀 _|1、 李昭道 、 趙伯狗 r 郭忠恕、王 
^ r 柴之畫，其繁祓之狀 I 直令人咋舌.，然 K Is ^^ ffil , 則山§龍去賑遠則 



長 '樓閣屋宇之向背拱揖，樹木花竹之掩 映抉疏 * 人 物舟車之顧盼奔馳，莫不井井有條。使 
觀者如入聱中*觀愈久而入倉深，直可以遺世消逋，百讀不厭，冗於何有？豈世間之晝 • 必 
領如悅瓚之诹樹獨亭，而妯爲不冗乎？至淤古今大家格局，雖有不同 * 而賴神則殊未 S 。 
學者遺貌収冶 T 古*家於一爐，有何不可？若強加湊合，如百衲之衣，則自不免於 
雜丨此食古不化之流也。珍錯並置，而盡納凇口*加以消化，自足養人，豈必只食一味，方 
爲攝生？南北兩宗，世號軀枘，而王輦能囊蓳並收，反可勝 A 。 且 fe 巳寫得 r 極文梅妙」， 
何以「終是野格」野？格尙能極文棰狃於宗派陋習*兢兢以家法自围，_,_畫家，多 
犯此铮，唐氏亦未能免也9 

r 锇巧之習，世所矜趨，豈於畫反不崇尙？但巧矣而或不莊重，非畸邪«理，卽安 
放不牢。每有石上砌石，樹根浮寄，樓宇傾懕，路逕#通之病。是巧與莊易相妨處，落筆 
時須商之 j 。——明 唐志契 播 本微 sir 

嫌巧弗 由' 於位置之不穩，格,而在於筆專；之軟弱。只着眼於細微部分，全鼴無雄 
偉之氣象，是嫌巧之弊也。若夫 r«s 邪無理，安放不牢，石上砌石 . 」乃正拙 i 布®所 

致*何預於锇巧乎？ . 

r 人之稟質•固有紋鈍之殊，然其資始資生一也"豈纯者性命有不正者乎？惟是習氣 

之誤傷不淺耳。故 A 門之路不可不惮，一失足划習氣浸淫於骨戚，後雖悔悟，而欲盡剔之 
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亦«。董 T 方每有一方之習 * 學者生於是長於是.所見所闈不遇是。古人算蹐又不得見 • 

卽得見、一二，又不肯處心體認，而於古人之醃說*後不肯靜叁而默會.所炤攻苦一生，而 

迄於無成。蓋非好學深思，心知其意，而虚衷集益，安能拔俗 j ? I 淸 張庚浦山論賓 

蜃雖雕巔小技，然欲卓然成家 * 亦殊非易事。必須有名師以指示門極，益, 

多遊名山大川以擴其胸祺而廣其見聞，常居名郡大都以拓其眼界而闊其交遊 1 時«古人名 tt , 

博讀古人栽雜，以益其古雅*卷之窠。更須敦品立節’ H 詩善書 ，以增其聲價。再能虚心求 

益，用功不輟。瑱境®格，時代淸平而克享遐齡，始能有成家之希望。能成家矣，而傅不傅又 

« 一問題。此所以腠代_甚多而成名者少，成名於一時者尙多 ，而永垂於千古奢百不得一 

也。世有不少_資«非不純粹，思想非不聰敏，用功非不動懇 ，徙以環埔埦 限.足不出 

里閛 * S 未睹名山，學未経名師，瞄未遇妙蹟•胸襟未開 ，襄藏 不富•圈於見聞，夜郞自大 

，甚且排斥異己 amD _ 黄。地域之見珙人可謂深矣，敉之之道 ， 祇 有一法，曰使之出外旅 
行 O 

「®« 謂 r 好奇務新，乃詩之病 J i 豈不然」？ I 睛遠 g 靜居蹇 i » 

好杳務新，固不免於險怪之病、然天下之事物，所以有進步，則全由拭觀 
一^近代文 明’何 一而非好奇務新之結果？而中圃今 B 之孱弱不堪，事車落伍，奄奄一息者， 
何一而非好古務舊階之厲？畫道亦然，僅知基 守成規 ，故步自封，以致陳陳相因，每下愈況 • 



奄無進 埯。 自 黄公望 而後， 董其昌 r 王時软 t 王埴、 王原祁 -其格局之平 J » ，筆 S 之枯淡 * 可 
謂不妤 奇務新矣。^ r ssS 「揮格則能別出新龙，不落窠 H ,腈代畫壇，賴此尙有生 
氣。好奇務新亦畫道之所以進步也 。惟不按理法 ，專以新奇怪_，駭世9£1俗，仍不免爲 sst 之 
野狐輝耳。 

第九節雄說 

「昔人評大年 g ，爾胸中必有千卷*，非 * 有千卷#也。蓋大年以宋宗室 * 每集四方 
逮客山人 * 縱談名山大川，以爲古今至快。能動筆者，便欲其想^出^1, 故龙胸 中富於 
ffl 見 j —— VIW 唐志契繪事撤首 

「昔人評大年蹇，着萬 卷轚更 奇。又大年以闲宗室子不得遠遊，每朝陵回， 
得寫胸中邱壑。不行 K - 里路，不讀莴卷 *, 欲作番 q 其可得乎？此在吾曹勉之 * 無望庸 
史矣」。——明 衰其昌畫 m 

同一人物，同一事»， i ^ lsr 瞎兩家之紀載 * 則不徂不同而且相反。一謂大年胸中有千 
卷* * 一 W 胸中得着萬卷 ** 不特干輿萬之差，而「得着 1-1 乃「有」之反。一箱^遠遊，« 
集®方逮客山人級淡名山大川：一謂不能淦遊，每朝廋回，得葛脚中邱壑。是其不能通遊同， 
而一別集锬，一則朝陵又不同。按 趙令纏 定大年，味宗室子，畫蹟秀逸瀟灌，惟無深山大 
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■耋砰究 九八 

壑，僅多本村小景。良以宗連之子，養奪嫌*，風流篇藉，偁弄筆墨，便自不俗。但無豊富 
之學問，舆庚 W 之見閏；故办所作，僅爲水村小景，秀黡有餘而雄偉不足也3 昔人1 所評，不 
詳何出=無從稽考。遂致傳聞失實，甚至彼此相反，此埔謬傳(，歷代相沿固甚多也。1 

至於名山大川•非栽身目覩，不足以盡其繁 襖之狀 ，窮其幽奥之趣而領其雄俸之氣，若 
夫离 矗雲淇 ，危咳鬼醉，崁崎巍峨 * 唆續峻峭。波廉汹湧，雷轟髦掣 * 滔大襄陵，一望無際 D 
朝暉夕陰•氣象离千，嫌善談者#能^莴一哉丨維能述其大槪，而聞者仍不免有模糊影響， 
補風捉影之歎 * 又何能以耳之所聞現之箄下哉—此 趙令穣 所以終身只能作水村小景 ，而無名山 
大州氣象者，纗其所 W 名山大川甚多，究無濟於事氏並非不知此理，故又云 ： 

r 凡學畫 者瀟眞 山 R 水，極長學問，便脫時人筆下調子，便無作家俗氣。古人云： 
『墨樓留川影，筆花傅石神 J ,此之謂也 C 蓋山水所 _ 在咫尺之間，有 千里萬里之勢。不 
善者糴模蹇舊人粉本，其意原自逋，到手落筆反近矣。故畫山水而不臨棰髙極遠 * 徒模敗 
舊人楝道瀑布，終是模糊丑壑，未可便得佳境」 。 明唐志契繪赛微言 
此節所述拭以之與前節相比较，，其自相矛盾之處 * 可以^1攻自破 d 

「味、| 56 人晝惫玩纛佳，正以其雖解衣嫌琦，任意撺漉-然一单不苟。若今人軔寫慕 
完，率意應晒，那得有好 1 J ?——明 唐志契输事版 im 

|«氏曾言「山水原是風浓潇灌之事•與寫草齋行不是拘 t 用功之物」。介又云 .. 



r 一 箄不苟，若今人朝 ® 暮完，津意應酬，那得有好 f 」？ 旣云：：任意揮灌 -」 又云： 
「一筆不苟」。不知作璺究係 r 不是拘孿用功之物」，抑係「1筆不苟」？其實風沬潇灌奥一 
筆不苟 * 食分別言之，作畫之人必須風* ir 灌，以高尙其思想，純潔其人格，■而所作之 晝則必 
須處 處合法 ，一筆 不荀，始 能得優美完善之作品。否 M 人品雄 S ，技術不精，奥笨法精妙而 
人格柢劣-均不足以 S 完美有價隹之作品也。至於「朝瀉寒芜 J ，是 1 SB 寫！日之久。在 
I *、床之靑綠山水，因爲 r 率意應酬 I ，然在後來之寫童山水，一 H 畫一幅，固 a 必 h 必整， 
M 有「 一 筆不苟 j 之勢矣。 

傘意應固常無好華祛，然以不受拘束•心胸闊然，無所凝滯，反時夜出乎意外之佳 
作。然惟限於小品-興之所至 * 容成一壤。若夫偉大作品，則非斂神靜氣，敬謹將事不可。 
原夫牵意應酬之由來，亦有數種：索然者爲傖父俗子，富商大買，或軍闽權奸 ， i 豪劣紳。 
蹇家心鄙其人而又不能不勉強捉筆，遂不得不率意應酬矣。索 畫者懷 吝儉啬，不肯破鈔。或 
送微薄之鑪，碱招飮於酒家•。海皮頼臉，鑣繞不休•遂不得不率意應酬矣。又或假爲同道•朝 
求摺扇， ^ 方。成沾親帯故，謬託知交。借人傘墨以爲奔狡之具，畫家處此，應之則不勝 
其煩-卻之則犄有難堪。槪又不得不串意應酬， HHI 了事矣。又或平日優游， S 贵里 W 。 遇年 
通節*無祛 • 措，於是*夜 h 作，只國完幅•可以具栽 * 不顧所作之 Hffi ® 劣， ft 在率*應酬 
爲最不可恕者。其實作賓，無諭索畫者之爲何人，畫者均應籤其在我，不能存率 S 應酬之心。 
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因畫家乃翥其 1_ 負無 S 任•而非 I 索道 者負 责任也。索 is 於 暫時， 
S 卽逝。而所畫一出，不但爲衆人之所共親，且可以流傅蠢。 觀者只 論畫之 f 絕 無再論 
及 盡時之—奥索 f 人者 。亦絕 JKA 因作畫時之瞿 II 之 If I 
無論何 A 何地何時，均不能养雎 * 應醑之芯也。 



第四章寫生之研究 

第一節槪論 

地無論中西•時無論今古，繪晝之方法僅有 j 種。一種何？ 卽寫生是也 。寫生 者畫之始 * 
亦畫之終也。寫生之方法可分爲 UI 部 •.寫 生之初步爲 工華 ，寫生之極 致爲寫 意 ，寫生之複製爲 
臨蓽。 IEIS 畫雖亦同 ft 步韉而咯有不同。西畫篇生之初歩爲習作 ，寫注之極致爲寫想 ，寫砵之 

i?H 董■翥細之分，！爲霍之畫。嚣與蠢無 S 之別而有零整之 

分。躉習作多爲部分之研究，爲窵想時储備材料，其本身無獨立成盡之價植。至於此 三種方法 
之實用與發展，亦可分爲兩種：在 ^^输 畫史上之發 显則 先有工筆’繼有寫意 ，終爲臨寒。 
故味以前 S 生時代 * 爲5時代’ sg® 睡寒時代。至於澤 jg 蠻圭雪與# 
IB 不同，其寫生寫想壤寒 i 爲齊驅I進，在時代上殊難加以顯明之^。在習畫之實用上叫 
:^5奥_均係先寫生，繼暖摹 * 終則寫意或寫想 r 惟中國螯家每多先臨蓽而後寫生者 ，渐至 
只有臨摹與寫意兩»而將寫生忘郤，遂使 »£ 有退無進 d 於悲慘之 埔地 。近代之西洋畫又與 
tMfi 適相 £* 只有葛生寫想而痛惡臨蓽，以致爭奇 M 異，互 爲雄長 •發生種種新 T 而成混 
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亂之 局面 。中國 畫如天下一統，承平日久，瓧會日渐腐 化 * 各種事業斿奄奄無生氣。西洋畫如 
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软》七雄，歎伐相仍•此化彼起，結果亦不免筋疲力雉 * 兩敗俱傷 * 毫銪成就。中國畫家如 
長途疲乏，足酸麕痛，谕途茫茫，有路而不能走，西洋畫家如入五*之市，街衢縱換，車馬教 


s , m 迷玉色，不辨方向 * 見 路卽走，不知所歸。今日世界上之输螯，均陷於困苦之埔 ，固不 
僅中國畫之衰頹已也。中國書而欲復興 ，非先 剷除萎靡不振，毫無生氣之鬭蓽不可— 

第二 節唐宋 以前之寫生畫家 

歷代寫生盡家甚多，味以前 幾全爲 寫生晝寒 . 味以後漸少，至闸、腈而幾成, 
於是 d 人均認爲中國畫只有 i 摹而無寫生，茲將 R 代寫生盡家之最著和者，掎列於下 * 以祛 
衆惑。 

敬君 ——齊王起九重臺，召敬君 H 之， lm 君久不得錄，思其妻 * 乃靈妻對之。。 
^^壽 人形醜好老少 d 得其典。 

趙岐 1年九十餘 * 先自爲赛藏 * 厲 季札 r 1 ^ 晏嬰 、^四傈居賓位，又自裹其像居 
生位 d 爲焚 埵。 gguo 按* »■<.<« 之『 

徐灌 i 魏明帝 遊洛水，，見白獺愛之，不可得 P ! : M 曰： 「獺嗜鲼魚，乃不避死 j 1遂靈板 
作觼^!«!岸 T 羣獺葳來，一時執得。帝裏*曰：「麻畫何其»耶」？答曰： r 臣未罾執筆，人 

所作者，自可庶幾 j 

曹不興 I I *便畫屛風，親落筆»素，因就以作《。旣進御，雁以篇生蠘，舉手弹之。 
吳赤鳥元^1冬十月，帝遊奔》見】赤龍自天而下 * 凌波而行 * 遂命弗興阖之"帝爲之 
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贊 。至 時累 月亢旱 • *禱 無應。 遇 取弗興 gws 於水 上 •應時蓳水成 * , ® 旬薄霈 


° 


Iffiio I i 

, ——每畫人成， *» 年不點目睛， 人問 其故•答曰：「四體妍岽，本無 闕少’於妙 
處傳 神寫照，正在 中 。窗 js j 嫌女 * 3歸形於轰歧針釘其心，女遂患心痛，去針而愈。 

@ S # L 木麻。 

yyi} 

——每遊山水 ，往辄 往歸 * 凡所遊 ®, 皆 H 之於室，謂之撫窣勘操，欲令衆山赀礬。 

ffiso 

魔—善5面 i 眞不別。溫妹 糞 郵 麻王 妃 * 王？明 S 誅"螌傷成疾。傾 
令嘴 晝王形像幷 ■ 王平日所瓶拒共胳錢狀。妃 iKI ^ T 病亦差. 叫^〒 I 

- ^我人物，不俟對»,所須一覽便錄，毫髮音無遺失。3^。 

曝繇 廣聖在外，思之乘 S 我 i 之如面， — ig 代名畫 s W 

g lft 圃寺 苦鳩鴣棲梁上 ，穢汗 尊容， Iftli 乃東壁上耋 i ,西壁上畫 | ? 皆侧 首向*外看 M 
自是鸠鴣等不復敢來 。 If ft c 

— 嘗査馬於壁，夜聽蹄窨長鳴，如索水草。 H « i 於素，舒卷輒雲氣兹策 c ® 彥 *e 


g-s — WSS 雀於 II 間，£ #w 見之以爲生/拂之方覺。 E J : 



B 子虔 ——作立馬有走勢，臥馬則腹有雎骧起躍勢 t 善聱裹間，寫 IT 山遠近之 
勢尤 H , 有咫尺千里之趣。 

鄭法士 I 長於人物，至 S 隳佩帶，無不有法，而儀矩虱度，取&其人。雖流水浮雲，率 
無定態。筆端之妙，亦能形容 。； asasii 

楊契丹 — 與 田惽 亮 r 鄭法士 同於京師 光明寺 畫小塔。賭以簞蔽畫處。脚竊觀之曰..鄉畫 
終不可 學’何勞鄣蔌 ？又求膜 豐本 。膜引|»至朝堂-指宮闕 stls 車馬曰•■此以吾畫本也。|«深 

欺伏 I 

閻立本 —— I *凉與侍臣泛舟春苑池，見異鳥容與波上悅之 * m 坐者賦詩，召立本祥狀 。 h 
於寫興。秦府十八 gi 士圖及貞 Ite 中凌烟閣功臣篇，並立本之跡。®^本傅時天下初定 I 異画 

來朝 * 詔立本畫外歯期。又 IS 5 壯 間有蒼 虎爲患 * ^ ^矢召立本寫貌以旌雄勇。 

—— 

李思訓 ——3水絕妙 * 鳥®草木，皆窮其艙。明皇召思訓畫 大同殿 壁兼掩障。異 . H 因對藉 
思訓 曰•.砷所畫掩障，夜聞水*，逋珅之佳手也。 

吳道子明皇天寶 中忽 f 道 嘉陵江 水 ， 遂假吳生驛联 ，令往篇貌，及回 B 帝問 其狀。 
赛曰：臣無粉本，並記在心，後_於 大同锻曲 之。一^江三百餘里山水一日而畢。 

猫。 
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韋无忝 ——明皇時以畫鞍馬異截 ，獨 擯其名，時人稱障畫四足無不妙也。外國曾獻獅子 • 
旣畫畢，酷 似其， 狀 y 凡展鼷觀霓、百厭見之，皆騖 W 。 

王維 一 W 辋川圖 ，山谷鬱鬱盤盤 ♦雲水 飛動，意出雇外，怪生箪鴆。通即州 

番 孟^ 僳於剜^^。 I 

韓幹—^善寫貌人物 * 尤工鞍馬。 明皇天寶 中召入供奉,令師陳睹晝馬，帝怪其不同，因 
詰之 。奏云 ：臣自有師，陛下内廐之馬皆臣之師也。上甚異之。 

陳閎 I * 寫冥 及畫人物士女 • 明蛊開元 中召入供奉，每令寫御容，冠裙當代。 EJ : , 

Si ―韋侯松千枝萬葉，非經歲不成，鱗文11如異。 

I 3 E 1 宰 ——陶^ I 人，多畫濁山 * 玲瓏嵌空，巉嵯巧峭。。 

^—— 郭汾勝 婿趙纗 W 郞,嘗令韓幹寫眞，衆稱其善。後又請周昉長史旄之 o 趙夫人 歸 
省 - 3 問云 :1—此畫舆曰 .. 。又云..何者最似？菊曰 W 畫皆似，後畫 t 佳 C 
又問以#之？云 : 前畫者空得趙@貌，後聳者乘移其神氣，得趙郞性情笑言之姿 . 令公 
問曰：後鲞者何人？乃云：長史周昉。&日遂定二畫之優劣，令送錦綵數百段奥之。^^ 

哼 I 

■ 

戴嵩 _ M 牛得其性相近處。 s 至謂牛與牧童點晴，員明對照 * 形容著 H 中。至飮流赴 
水，則浮景見牛唇鼻相連。 ^^7™ 



laii —貝元中 新羅國 獻孔雀解舞者。德宗紹於 玄武殿 寫抗，一正一背-翠彩生勒，金羽 

*灼。唐期名叢》。 

JJr p/. ^y%iii0 3t 

常重 iM I ^幸 Is 回 li 之日，£民奏寫御容於大聖 f •重胤一葛而成，内外官 Bfil 不 

I — 

徐熙 -善畫花竹林木蟫®草淼之類。多遊 園園以 求情狀。尤能»色，絕有生 s c 0 M! 

Iff Q I 

郭乾暉 _ ^ 畫 £ 鳥雜禽。常於郊居畜其禽鳥，毎澄思寂盧，玩心 其間 ，偁椿意 卽命笨 。 

msmo 

遭祐 I 常於所居樹竹石祀菊，種名花奥草木，以贅其畫。初工畫無師，惟葛生物，以 

似爲功而 E 。 

黄筌 I 淮南通幣中•有生鶴數隻* 陶主 命洛寫於福烺之敗，稍彩 ffi 度，更倉於生。柱往 

致生鶴立於畫侧 。： 丨 i 

李成 I 畫山上亭館及樓塔之類，资仰畫飛簷 。 BSSO 

_ —— 聳山水始師，又師荆浩 • 眛乃歎曰：||其師人不若阚讅造化。乃含舊習，卜 
居 谘南 ' ill ，霭 觀斋勝，落篆雄偉老硬•異得山骨而與 IBHr 障並勒方駕也。 戛文 S 繪考 
棄源 —— H 秋盅逋 棄，多箕江南具山，不爲奇峭之辇 Hl ^ s 。 

第四窣*生之硏究 一 o-b 


郭忠恕 ——聳重樓祓開 * 間見桑出，善木 h 料之，無一不合規矩 olj «, i 。 

趙昌 —— 善畫花，每梟朝露下時 * 遶闌檻諦玩，手中調彩色寫之，自號寫生趙昌 。 ai 

軔搴««苑。 

易一兀吉 I «. 遊哪、陶間，入 萬守山 百餘里，以覘狼狖獐鹿之屬，逮諸林石景胄，一 一心 ffi 
足記•得天性野逸之姿。 S 宿山家，動縝累月。又嘗於_所居含後，疏貉他沼，間以亂石叢 
花，疎篁折萆，其間多莆齡水禽-每 i 八脔伺其動靜-遊3態，以 資畫辇 之妙。 si 。 

李公耩 —— 凡目所覩，卽領其要-尤 H 人物-能分別狀貌 * 箅卑貴賅•咸有 M 別。 

留意畫馬，每欲聲馬 * 必觀萆馬以盡變態。 

釋仲仁 ^皓愛梅祐， 鸺月 夜見牕間珐影橫钭，黹然可愛•遂以筆規其狀。因此好寫，得 
其三昧。 

以上雜舉味以前之偉大書家四十人，觀其所以戍爲餚大畫家，能名於時，傅於後，而爲千 
古畫墙所崇奉者*無不在於能從事寫生，獨創一格，故能翔然特出 ，如® 蘿之鶴。及其畫道 
旣成 * 從之學者甚衆，然終無出藍之譽者 * 蓋學者僅知習其®已成迹 * 而不肯從事於寫生 。 Ja 
貌似其師之形狀瀉已足，並無難苦卓粳，獨閜咲徑之志，故其佳者僅能得其師之一體，其劣者 
成竟望塵莫及，終身無成 * 卽成亦爲其師之聲華所掩，無出頭之日。故謄之療家多矣•其 
昭然在人耳 B 者率昔能自樹立 * 不甘追隨他人者也。再則無論何種 i 如人物，如山水，如 



鳥，如梅忖 


f 


如走揪.其創始者，無不 i 家，國畫1之根源在 i 。 I 

fST i 1 liFf i*U _ __Fv— LI _ 工 5TJ ri 


必—生 ， I 回—運 亦必須 i 。聞者尙疑吾言 ; T — I " gg ! 

第三節歷代寫生畫% 

多 i 雲蠢所限，名言高〒未遑具引 A 僅擇其 爲人所 

知者，列數則 於下： . 

1 有際 ’ 敢之田’吾常耕而食之"有日登 紳 s i 迴跡入大_» 

中1，皮^ I 雲，蟠蚪之 

勢欲附雲。成林者爽氣重榮.不能者 抱節崖。或 gj 报出土，.成偃豐施 

荆讓^ 。因—異 ， i * 明曰墨復—之克贅本 ，方— 與 」。 S 

- I JsrLlrs ^ 

詩 gisd 山水-善爲雲中山頂，四面峻厚’開味朝山水盡之法門，爲唐、宋之8。寫生松 
樹至數萬 1* •其勸可知，其功力之深亦可想見矣。4俨 

f 搴畫花者’ 以一株花®深坑中 ，雄其上 而哦之 •則 花之四面得矣。學 
, f 月 W 照其影於素壁之上，則竹之 f 出矣 。學蛋 山水者 何！？ 蓋身卽山篇 
取之 i 山术之 M 度見矣 。奠山水之川谷 i 留之以取其勢，近窠之以取其質。眞山水之 

Air b ■ . I I 
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調 畫 硏究 1 10 

虜氣四時不同：春融怡，夏 II ® * 秋 K 薄 * 冬》淡•輋見其大象而不爲斬刻之形，則雲氣 
之應度活矣。興山水之煙嵐四時不同，春山淡!&而如筅，夏山蒼翠而如阑，钬山明淨而知 
妝，冬山慘檐而如睡，盡見其大意，而不》斜畫之跡，則埋崴之氣象正矣。異山木之風南 
逋望可得，而近省耘習不能究 te 級起止之勢。具山水之陰睹，逮望可盡，而近者拘狹不能 
得明晦晡見之迹。 .！：. 山近看如此，逋數里看又如此 ，逋十 數里看又如此，每逮每異 * 
所謂山形步步移也。山正面如此，側面又如此，背面又如此，每着每異，所謂山形面面看 
也。如此是】山而兼數十百山之形狀，可得不悉乎？山春 X 看如此 * 秋冬看又如此，所 
箱四時之录不同也。山軔看如龙，暮看又如此， 陰昧潸 又如此，所謂朝暮變館之不同也。 
如此是 一 山而兼數十百山之意態 * 可得不究乎？春山埋雪逋槔人欣欣 * 夏山嘉木繁陰人坦 
坦，秋山明淨搖落人肅粛，冬山香 *» 塞人寂寂。着此*^人生此窟 * 如具在此山中，此 
畫之景外意也 j cii 

「嵩山多好溪，華山多好峯,衡山多好利»,常山多好列 tt • 泰山特好主峯， 天台 r 
武夷 " W 1 雁薄 ^ g 皆天下名山巨縝，天地寶 
^出叫先如窃^皤 dMs ^， ^^窮 妙 d 奪其造化，則莫神於好，莫 賴於 
勳，奠大於飽游飫看*歷腠 羈列 於胸中。而目不見稱素 * 手不知筆墨，磊磊落落，杳杳 
漠滇，英非#畫。…！今孰筆者所養之不《充 * 所鸞之不淳熟，所經之不衆多，所取之不 



精粹，而得紙拂筆-水 ffi 遽下，不知何以掇景於煙醴之表-發典於 溪山之觔哉？千里之 

山，不能歲奇，萬里之水 * 豈能盡秀？太行枕華夏而面目者林慮，泰山占齊魯而联絕者韶 
噥 - 1槪蜜之’版圈何異 J ?® 上。— I ^ i I I 

古代論山水寫生之 * ，以郭熙最爲明锨 逄關 ，全 書無一 句不從實驗中得來 • 軋捕風捉影， 
徙尙空談者相去何啻撐壤？卽其文字亦雄偉沫蟮，讀之令 A 神旺。 

「夫畫花竹銪毛者，正會浸潤龍養飛放之徒。叫蟲也，問養叫蟲者。聞蟲也，問養蠲 
蟲者 * 或堋頭之人求之。鸷禽須問養鷲#者求之。芷當各從其類。又解繫自有體法： U^J 
一豪之差也 Lft 牛虎犬馬，一切飛走 * 要皆從類而得之者 K 矣。不然則勞而無功，遠之又 
逍矣。^蜜馬廐中萬馬皆吾師之說明矣。畫花竹者 * 須訪問於老圃，朝暮觀之，然後見 
其含苞養秀榮枯调落之魄無闕矣。畫山水者，須栗 i 廣11，然後方知著筆去處。何以知 
之？澄叟自幼而觀湘中山水，長游 in 峽黎：門，成水或陸，盡得其態，久久然後自覺有力水 

墨」 。宋 李澄鬼盡我。 

J L - -- rIL — ymr 

一窬，雖眞僞尙難確定，然其所諭則精當不移。 

「$ ? 傕嗜好迂疏，久■乃彌篤，天成其志，行役萬餘里 * 登^，歷噪廢，麻 閩嚙 ♦東 
南山川林薮，游渉殆盡*厨至非此君，無奥寓目。凡其族屬支^色情則叫生聚 m ,老 
稚優劣，窮細熟察，曾不一致。往歲仗 H 威®，逋使交趾，深入竹鄉，究觀詭異之產，於 

第四 隼蠶 生之研究 



焉辨析疑似■區別品彙。不敢盡信紙上語 C 焦心苦 思 * 銮 訂比擬，嗒忘予之與竹。自謂略 
見古人用意妙處，求 j ® 之棟，信不易矣」 

M 專嗜畫竹初師 MM ， 繳乃從事箕生，所著^辨析賴微，條列詳明，最合於斜學龃 
織，爲學畫竹者必讀之 書。 ! 

r 歐陽公 嘗得 一古畫 牡丹叢，其下有一貓1永权未知其精妙,丞相 正肅吳公 典歐公家 
相近 - 一見曰：此正午杜丹叢 。何以 明之？其花敷妍而色燥 * 此日中時花也 C 貓眼知 
線，此正牛貓眼也。有帶 s 花則房斂而色澤，貓眼早寒則睹圓，芷午則如一線耳。此亦善 
求古人之意也 J 

此不但畫者觀察精審，細入豪髮，而觀者亦能深知畫意 * 古人格物之精如此，寫 生焉 有不 
H 者哉！ 

「 曾雲巢無疑 H 聳草蟲，年邁愈稍，余*問其有所傅乎？無疑笑曰：是豈可 
傅哉1某自少時，取草巖 II 而觀之，窮金夜不厭 C 又恐其神之不完也， 復就居 地之間觀 
之，於是始得其天。方其落筆之睽 * 不知我之爲萆癡耶？萆蟲之爲我耶？此奥 3 S . 也生物之 
機槭，蓋無以異 * 豈有可傳之法哉 J ?8 麗羅 s ittig 。 ,, 

畫草蟲之時，竟能不知我之爲箪蟲，草蟲之爲我*用志不分，乃®於神，不但寰草裊， 
賽其他人物花爲走«，均當用 ft 方法，始能物化神移，出人意表。 



「使人偉 s ， 肅 g 眼 i 坐屏息，仰而 視 * 俯 而起草•蠢不差，若鏡中 寫影，未 
必不木 俏也 0著眼於顧沛造次應對進退，颦 頬適悅舒急倨敬之頃，熟想而欺識，一#佳 
思，亟運单鼉-兔起销落 * 則氣王而神完矣」 . 。温，着宋 

‘圃畫作肯傈 Ja 取神爲主，肯形爲次，故曰傅神，其法與西法之用模特兒不同’此乃東方寫 
生方法與西方寫生方法根本不同之點。但初爭之人，卽命之遺 我取神，則將 無所错手.故爲今 
之計•初？§先用 f 形 I 習，再用中法 il 神，—學？ 

第四節.寫生之方法 

中國竇旣以寫生爲极柢 i 源甚早，流衍甚久•而終爲 睡睾 所篡稱 ，以至今日之畫 界只知 
有臨蔡，不知有寫生。其故 I 於由 I 界之#物雲 sii 難 •由 古人已 成之畫，臨 
彷爲相似之畫易。古人無稿本可唾，非寫生不可。铵人有範作可循’無待創作。好 逸惡勞 ，避 
難就易，人之常儈 * 無足怪者 。師以 此敎其徒，父以此諮其子 ，靡然以臨 寒相做，不 知寫生 
爲何物矣。拭取 |5&以前勘畫之作，率論如何用箄，如何布盘，如何肯@然；元以後論盡之作， 
率論某人學某人，某人似某入，學 呔莩將渾 者爲某某，學_韩者爲某某•某某爲魔、巨之嫡 

派，某某瀆 、要享 。其初尙鐾接仿聾人，其後彷 * ' 渐多 ， 霊£仿” 36:|去念 

遠。番界遂不復知有寫生矣。 

策四辈*生之 硏究 - 



■衋硏究 二四 

中國蜃寫生方法旣廢，數百年來已成絕举，吾人今日而欲苒從事寫生，栢重難返 * 似非靱 
S , ^痛下決心，則亦並不甚難。中國畫寫疰之方法雖已失傅, iisg 洋畫寫生之方袪則 - A - 雄 
行。國畫如欲借助他山，殊货便利 • d 寫生器具，均可借用，今將寫生方法分 爲山水 人物花 
鳥三棰，略述於下： 

(3 山水之滾生畫法中國山水寮與西洋風景畫其寫生方法，有一根本不同之點。卽西畫 
窠生之時•領按照逄視學之 ， 畫家立^停點有一定，不可左右勤，亦不可前後移，■畫 
家眼睛之視點亦須有一定，不可左右移，亦不可前後動。而一切_貪線水平線與臺面成角度 
之線，必受親點與地平線之限制，並無秣毫之自由。眼所能見者畫之’眼所不能見者不能盡 
也。故能逼宵實景 ，一 目瞭然，速近大小 * 秩然不紊，此西 寮之敁 也。阈畫之寫生，並無一 
定之停點，亦無一定之親點，更無一定之地平線，畫者如坐飛機，左右迴翔，如乘電梯 * 上下 
任意。故能近睹村樹，遠瞻遙山，上觀*頂1下瞰幽谷"左右逢源，取捨隨心。遊某處之山" 
不必面對某山作畫，只於遊完以後，全山景象 * 宛在_前，於是描其精華 * ，去其精粕，重行 
淘汰，重行耝嫌 * 畫出以後，一望而知负某山，然實考之則又不似某山，此種遺貌取神，不 
卽不離之寫生方法■乃國畫之特長*爲1^|固定方法所不及。然不明西整之固定方法，則媒 
畫之活動方法亦苦難措手。每見今日號 Si 畫家者慕遊山寫生之名 * 亦播華入山，及至一賭 
高山大嶽，徒興仰止之歎*實無法可以移於尺幅之上，遂不免空入寶山，徒手而歸。故余以 



爲欲背園鲞之寫生方法，不可不先習西畫之寫生方法以爲之階梯。若學者能胬正式之西盡一二 
年，固屬甚佳，否則 Rft 用其方独，以寫國畫亦無不可。俟固定之寫生，部分之寫生基礎糠固 
a 後，再從事於活繭之寫生，全體之寫生，自有循序渐進之樂，而無设難中止之弊矣。 

今將述余從事01水畫寫生之經遇，以爲有志此道者之參考 b 恳鬌年嗜畫，稍長遊^入谰 
廊曾先生之門，攻山水-從沈周、藍琪 r 班賢等 W 硬一派人手。同時並兼習西 S ’尤嗜水彩畫 
^研耆至十年之久，性又^ 必彩畫具自隨。所作漸多，經驗亦稍豊，同時山水耋 
之研究 亦未柃 稍16。最初十年尙未脫師門 之羈 絆，及後0賁先生歸道山-頓失所依，乃課所以 
自立。肆力 W 、請諸賢而尙不知賁行寫生也。其後水 彩瘙 之興趣渐狨，山水畫之輿趣渐增，二者 
不能兼得 1® i 捨^1彩而專國靈。及來海上，與時賢往迓，於是所見益廣，而晝境進歩亦速。瞒 
L - h 爲人文淵藪’畫家不下五六百人’然大率規撫古入•其從事寫生者1僅見吾友 嚷虹 _、嚷 
^[干「錢瘦谶等數君、民 la 二十年夏偕徐生 培基 遊 雁落 乃決心從事寫生。利用西畫中之寫生器 
w 角椅，調5^， 水壺 ，畫^1等 d 之哿，畢.硯及國產顏料，以普通紙張 
不禀抑外， i 成— 白册頁代之。 S 00 ’ 寓於缠巖寺中。行裝 fil 卸，卽 M 寺後作& 
冰一幅* 一切磷阖及逄褪方法均用®法，而用華用色則用中法。畫成以後： M 有可觀，於是信 
^ f 始哫」二人終日往來山巅水濱，從事寫生，陰兩則居寺中整理脩钸，徙作遊記"一月之中 ^ S 
成册 H 六册計九十餘幅"遊記與赛均曾刊入 lifeifTilg ^ 。回 IM 後持示同道，威相噪賞。及後腠年 

第 N # H 生之 # t 龙 一一^. 



遊踪所至，必以寫生册頁自随。.許今所畫已有雁蕩六册，華山阑册，斑山兩册，天台一册，浙 
册* _一册，_一册，宜典兩洞一册，册 d rlttl 1黃山、白&、丸華一 
册。其間瘥法 a 有不少變化。 S - 初利用西法，不免爲西法所限，且目對實物，無運用思想之餘 
地，於是所盡者，毎多似山不似畫，有重濁質實之弊，乏淸疏秀逸之趣。俱以時間關係-，用鉛 
筆怍速瀉，回寓於休息時補畫，則反饞有筆墨之趣，蓋目不見實物而份有實物之印象，此種印 
象又爲其特別顯著，特別偉大之部分而非其繁瑄細微之部分，故畫時頗能表現其地之特徵，運 
筆自由，不甚拘束也。遊天台之時以時間匆促，無暇實地寫生，乃 R 用鉛笨作稿，及歸海上， 
重行訐割，加以組織，^完聚，無支_破碎之申 r 較前所作，又勝一鏵 a 册頁裝 成以後*以 
之爲枨據，或擴爲大幅，或展爲屏軸-均極便利 ，今 日始 知數年木彩寫生不爲徒勞 。故 余主張 
第一步寫生必須用西法以爲入門之方便，以後研究稍多，心得稍富 * 便可遍 進而用中法，中西 
畫法之問，査無亲合之痕迹。自信此法乃復輿山水寫生之捷徑。所望有志之士，抱勇往直前之 
精砷 * 持百折不撓之毅力，有努力眘鬭之決心，稱牲淺近之利益 * 立定逮大 之目標 * 抉破俗見 
之範嬙，插脫古人之窠闩，則庶有睇淸番箱，重見天日之希望也 

a !) 人物之寫生畫法 S 之人物聳法最初本亦先從齡釀翬起 * 繼翬棵賸之祕戯，然後 
再畫着衣冠之人物，惟 床、 I 7 C 以來，此法漸失 ，除 傳紳一遒尙知面對所畫之人，不廢寫生方法 
外♦其他仙佛 * 貴聖，人物，让女，則専事臨皋，只注意淤筆法之運用，衣紋之變化，而於 



A 體之奥 « 形狀，半足之畏短，身體之比例 * 俱 不注意。所畫之面目，無論貴晓貧富，老幼男 
女，均屬同一模型，拭觀 陳老蓮 之人物，除用维削硬如鐵外 * 所畫之面目，畀則傖俗如皂隸土 
匪，女則擁鹰如捣婦虔婆，至其身體之矮短，尤爲侏儒可笑。近代 A 物畫家亦同受此病。西畫 
榭重人物，畫法本與原來之國畫方法相似 = 初亊者先用木旋畫石胥像，石膏像亦分若千階級 * 
自耳-鼻， n , 眼之部分漸進而爲面，頭，半身，全身 * 華像。石資像熟練後，再畫裸碴之模 
特兒，裸艚旣已熟練，始畫衣玆人物，故其所畫由内以及外，其尺寸大小，長短比例，均審 
愼周詳，切合實物。余以爲今日中圃之 A 物蜜亦 無妨採用西法。最初亦可先畫石膏 * 以其形狀 
固定，易於捉摈也。惟用筆不炭，無妨卽用中國畫之毛箪 ’ 在中國紙 ■!-■ ,豸®石青像 
之輪廓，務使不用陰影而能表現物體之凹凸。同時並須注意輪廓之用筆*務須勁挺宛轉，不 
失國畫固有風味，絕不可槙彷 ® 畫之用荦，支支節節 * 以致筆力毫無。用毛筆鈎石奔像旣畢， 
卽可進而韵裸體之模特兒，在國内之純裸體模牿兒殊不易得 * 半裸或腰圍衣物者則甚易得。 
以後再進而鈎著衣冠之人物。如此則對於人物方面之基 K 知識(可叁考藝術解剖亊)及忮能眛 
有相當成就，然後再博躋載籍 * 廣費古畫-務使人物之實質不背乎自然，畫面趣味不失國粹 * 
至於考研時代，參酌風土，分別 KS - 則馎神阿堵，要在自己之運用神化，非文字所能傅達 
也。 

03 花鳥之寫生習花鳥者除一方面按照芥子 間畫傳 笫 二 H 集所列之方法練習用筚 

第四阜 S 生之硏究 j 一七 



外，其寫生方法略述於下： 

用一寸見方之木谇製成四尺長三尺闊或五尺長四尺閱之木框，如阖，兩面糊以白紙約五 
r T - 六餍 * 可作畫板之用3另備室内耋架一具。(較室外者爲大)寫生時如寫 
I ■: r - 花卉，則可先取盆花移置室中 o ' 用—之紙釭於板上，於其上對花描寫， 
I ^ .[^1 先用鉛筆起槙•以便改正 * 先畫花朵 * 或畫一枝•以渐再畫全株•鉛箪 S 
r . 一 . —」— L — 畢，用墨筆重钩輪麻，其有錯珙無法改正，或改正多次-不甚淸晰者，另 
取紙貼 h 再蹇。鈎畢以後，將礬紙敷於稿上四面釘住或用紙條貼住。隔紙隱約可見所盡之稿， 
用細墨線钧鞴廓，然後按照花葉之色彩以漸着色，花瓣之反芷，花葉之陰陽，色彩之液淡，均 
頊按照實物，一絲不苟，細細畫出。盆花旣有研究，再移置花阑中，畫大株之花或數株一叢 
之花。苒進則可以將數稼不同之花1以配合。寫生時對於花之抱微部旣研究盡致 ，然 後再* 
考古畫以 練習筆 法章法，免致鲞成 ff ' 物標本 " H 箪之畫旣有把提，以渐再整稍粗之半 H 半寫 * 
及形狀筆法，均已熟練，苒放嗆而爲大寫 a 不難矣。至於輋额毛走锹，則第一步可先取剝製之 
博物檁本畫之-亦猶畫人物之畫石 * 傈也。形狀旣研究洧晰，惟剝製者之色澤不免枯燥*可 
再將玀取之禽 M 盡之 ，然 後再就«中之鳥成動物園中之烏嫌畫之 。如欲 求其活潘天機 ，則非入 
深山大澪與鹿豕居與虎豹遊不可。 

無論山水人物 花鳥，初寫生時，利用外國之方法 * 其_的在求形狀之正確。及其形狀旣 



得 。無論畫 H 筆寫意，必須 用中國 之方法，以求華力之挺拔,色彩之明淨 ，格 局之渐神 -氣葫 
之生動，始成爲優良之國畫，始是 A 爲我用，若一味服從他 A, 忘其固有 * 舍己耘 A •久假不 
歸，則我爲人用，其患有不堪設想者矣。學者其愼之— 
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B fi 硏究 Mlo 

第五章畫籍之硏究 

第 f 節費籍之數目 

@關於繪畫之寄籍，雖未能浩如燁海-卻亦能充楝汗牛。六朝以前不遇片言隻語.甬滑 
以後，始有專著。自 氣愷之 、 王微 r 宗炳 開端，著作漸盛’或赓 嫌前脩 ，或獨 標新窟 。其間 # 
衰多少，亦變化多端。茲列自 l ?« r 牌以來，著錙之輋賴數 B 楚列於下： 

( caSR 賓苑十四種 - I 純 JBI 論晝之作。 

三蠢補適.十六種。純屬論畫之作，》僞並收。 

(三六十八種。及 

(西) 引用書目一千八百四十四 iFii * 畫者七十棰，列著者姓 名’而 
不著時代。其時代列於引用之題目上。 

(五)古今畫#集成待考。 

(六引用書目一千二 W 六十三锺，諭聳 之* 九十七棰。不著作者姓名 
時代，難於考核，殊爲失檢 C 



(七 a i « lf w 四集四十輯共收畜畫技迤之*二百九 十一獯 。關於 畫學 者一百一十八 

種，爲腰富之書 o 

§ 賸代 關於輋 學之 窨目共三百七 十六種 。 £ 孩一 la 廉除外 i — 百 

七十 五種。 時代均註明。4 

(九〕3^屢满正縝 引用* 目二一0種，純 爲鲞 爭者肩九十種。二編引用窬目一 o 八 
»，純畫十種。正二編相重者四十種-兩共一三 OW " 

{十)書«»濃;»|5純粹 S 學者二百三十種。&畫合韉者一百種。雜記者十七種。僞託 
者二十三^^^^十七種。未見者一百三十七種。共五百八十四種。作者姝名時代帮貫 

及版本均註明。 

(十一 )11' 論 Igm 共五十四 a 。純屬諭金之作，附著者小«及版本梭勘。 

(十一 史拙著中_文化史叢窖本，加以論列者共三百二十四種。註作者姓名 

時代。 

以上十二捶約可分爲三大類： 

O ) 全錄原文者：王氏畫苑，畫苑補益"四庫全窨。六十八 altt 要者 □□□!«, i 

爲藝術存目而不 M 潭衣。蒙叢* * g 諭叢刊 o 

(二)摘錄原文者 # 古今 B * 集成藝拖典，歷代畫史彙傅 。竃 I %於 SA " 

第五尊畫籍之硏究 二 二 


■ 盡硏究 MH 
其 ttsM 块！ T 不 tl 。 _法。僅賬於 * 珐、 

(三)抽錄論^ #_! M _ is #_ i ^ ife 其附鲦一列歷代两於发學之膂述 H 錄 1 B 有三 g 七十五神之多 ，1 R 在其 
木•中 J 5 a _ ttttw 者則不及 ^^ 儀加論列而不 Ifiajm 文 。緣數 鳍凊五百八十四裨 1 然除去 
未見之 i II 十七 Ifttfc 侏之七十七 «* K 有^^國繪盡史除锒列 Z 外-多數蝕以核錄软侏米見者不 

錄。 

就以上所列之歎目覯之，中困關於畫學之書籍，雖 有五良 八十四種之多， m 實考之能存留 
货世而與人以共見者♦最多不分之一，其餘或&亡墜，或難於尋求，均日就湮沒，僳#書 
目，甚至目亦無存者多矣。«之傅不傅，固有幸不幸也。約其失傅之故，亦有可得而言者： 

( 一 ) 其竇本無流傅之價値，雖盛行一時，§消滅 。 (二)其 * 僅有鈔本，故未刊行，鈔本一 
失，#遂湮沒 D (三)版本名貴 * 價隹甚昂*故印行不多 ， 一般人無力瞬 S ， 久則失傅。 
(四)卷帙繁多.印刷購求度藏均不方便，沬傳因之而少。(五)古代雕板，印刷，交通，均 
不方便， * 籍之流逋甚難，不易普及。(六)孤籍名本爲收藏家所珍祕 * 寧飽囊魚 * 不肯示 
人，子孫不肯，雖爲践睹 ，遂 致失傅。 ( 七〕天災人禍，水火刀兵 * 風吹雨猱，潮濕霉瀾 ，戤 
嚙巖蝕-均足使名籍浬浼，善本銪沉 。縝 此七者，褰籍之幸而存者，亦有歎種：< 一 ) 非常流行 
者如 atiaia , 楣陰論廉 、巧子 園晝傅等害■幾於家喻戶曉 Q 01)流行不興#遏者如澡 

門(三)版本稀少•不易瞎求者如迮朗之嗆事琯言•檐 

*fijt a Bf tlmsjn 3J_. 



棰難購求。(四)豳行 H 本-本國反不易得者如 费典源 之 gasw . 沈宗薄 之^^ : 
^is t 在日本 極普逼 o 费著中阈向無傳本 -lit 著原本甚稀，近始有得二五) 

單行本者窠謇% I 帙繁多， f 昂貴，僅足供收藏家之庚藏，非一般習畫者所能捎。 
然孤本畫藉顆以存留於世者甚多，(六)收人書書塞書者原本鼸不枭得 * 因收入誉 * 叢# 
之中而截淹傅。(七)僅被摘錄者上述六種均幸而保存原文，此種 則儀 有片斷之桷 餹 ，並典 

全豹，知巩_友嫌»油謙，^斗圈!*^廊，灞嫌^,嘗法要枭之類。(八 i 存 * 名者其睿名. 
見於栽籍目亡類甚多 * 不知湮 泫多少名著。 
(九)原參成有成無爲後人假筘者其人本有此#，亡佚後，後人爲託原名以行世；其 人本無 此 
#,後人僞託其名以自重。或妄人雜 鈔舊籍 •託古大家之名以卑利。前者如 梁元帝 之 山水松石 
淋，王維之讪冰潘,後者如唐六如畫滿。 

就現存^ i 中，雖有其逋行具得者，最 多不® 百種，而此百種之中，仍復® 
劣相 ffl 。真«雜揉，其確屬有價值之作-僅得其半，繪畫 * 籍之中，更有一特別之現象焉，卽 
重祺是也 c 甲 * 有者乙 * 有其 H 之二 ，丙窨 有者了 * 有其二之一，一咨而被§於多種之寄中 
者甚多。若苟去其重萑則數目將更少矣。故繪畫寥箱始也悚其多，終則城其少矣。 

第二節耋籍之分類 

第五羊 sltf 之硏究 一 i 



中圃 * 锫向輛嚴格之分類，普逋所用之經史子集亦極爲勉強。繪畫向歸子部，爲藝栴重要 
之部分。檐盡書掰向無正確之分類。一書之中，往往體例不純，言史者恆及於理，論法者威涉 
於傅，雖欲使之分類，而勢有未能。此其故蓋由於阈人向乏科學頭腦， S 擴家更不屑於循規 
蹈矩，以致流傅於今日之裹籍，雖爲數不多，其紛雜糅亂，漫無系铳，雖目錄學專家亦將束手 
無策。其言槍畫 * 籍之分類，首事整理者，允推 余紹宋 氏之 ig ^ ig ^ ，其# 共分六類： 

第一 畫品類——^以品題 誉之品 格者，如； ^ m 请朝 ^ jgiM JB 也0 
第二畫史類——敍述畫家生平並其宗派作^遠藤代名虛鬭鲞見 

■ Jim imfijm/ f -- 1—^i 

^ 是也。 

! 第三著錄類- ^ 記 f 蹟之槙題款識印章紙絹者=如張丑之淸河#畫舫， P 永麥之式 

- -■ JBn ^\- 1 (-■* J,^»f ■■■■■■ ac 

窗 jglli # 是也。 

iiHi 跋類 —— 乃竇家自錄其趙識，或題人畫後者。如董通之廣川畫跋 1 惲格之甌香 

IJllJtflur -- b 

sftitja 是也。 

第五腧述類—敍述或辨输疣派與自抒心得者。如董其昌之畫旨，沈宗騫之芬舟學蹇 

,」'-1 ni_ ■1■ 3 J.BJ 10 

_ 是也。 

—第六作法類——述作蹇祕肤或 模输 各家畫式者。如酤 j 桂之小山畫謙王槩之芥子園畫 

- I nf clf#lr - 1 nfjln-i- 

傅是也。 



至降氏所著則更分爲史傳，作法，論述，品灌，題赞，著錄，雜■，叢 tt 

僞託 * 揿 佚’未 見’十 j 亂 C 每類之中叉細分爲若干種，爲中國轚學睿籍詳細分 類之劁 造者 
兹列表於下： — : 




era ) 品薄 


「臁代史 
-1 

小® 

一 k * 

「品第 

Is 

S 

L 鞴抨 

「純苜 ** 者 


(七)«鼬 


不純萏窨*者 


t 十〕 tt 佚 


r 


oi ) 作法 


«» 

00 

歒抉 

■法則 


,* 頌 

i 篇一誌 a 

籮自作 

lva 


(八}*轔 


(十 - 未 


! 

WSS 

上：| 


(三)掄述 


00 

氳 抬 
專躲 
雜躲 
-詩篇 


2c 着鎢 


-* 所痛 


(録 


「8 


(九)@受 


1 

一膂奪 


以 上共分十一類四十目，可箱鲜盡之® ■ 钽以分類通繁，而舊有蠡 籍 性質多 難確定 ，又一 
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二五 


Hsfff st |二 六 

*恆兼兩三類，故讀者每不易定爲何類，而窨«»!»解厲 1 S 又以曹法晝法並列，難免亲強之 
癍 ，苟無 索引，殊難檢闊，但其開削之功則^^ 

拙著所用之分類則有如下表: 

第1 畫史類-共分逋史斷代史編年史專史酹史窨畫合親類書七種。 

専史之中又細分爲■人類地方 賨科® 見四_。 

第二 i 類——共分畫腧 S 抉畫譜三種。 

第三畫品類 

箱四畫 —— 共分題人自題雜題三種。 

第五 se 類—— 共分政 府所藏一家所藏也人所藏古今所 * 四種。 

第六轚辑類 
第七論畫詩類 
第八#記類 
第九僞託類 

共分九類十七目，其欺佚及未見兩類因只有存目而無存*故未列 入-似 較簡單易知。今將 
S 品給畫詩倂入寰論之中，另列耋譜一種共分爲八類，列表於下。其 i 類係僅就已有者列 
之，未有者不列，抆其分類不能如本#第二聿第二節之样細，因彼爲理想，此乃事«也。 



蠢 


雔雜醴竇 
託 j 味 9( 

專 H 

記記鲁經 

胛整 
畫瘙印理 




■ 

畫 

跋 

^~m 

X 

«SA 

■ I ^ 

詩文 


a 

u 

f"T j~r'v > 

塞畫盡盡耋靈 

時谀理法豳品 


T 

m 

史 

4 — 『 ■■， 

寡 遢 

史 史 



中 

m 

繪 

盡 

w 

猙 

分 

類 

表 


SS 


T 

• 

麵有 


SISI 趨韩 
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第五寧龜癱之硏究 


此種分類 i ¥ 分合糞學羞•不囊固有之 蠢中.寞性？ 近似者強爲劃分 

耳。以 WA 之 f 不同，分類之方法 II 而興。 S 則掛 i 十， is i 繁則條目 
詳盡，不易記 ft 。 1 •之 中多兼 數種，究 ■!: 録於何類’頗费斟酌。例如 張砉遠 之歷代名畫 le , 

其在罢中之覆羞蛋中之德。机規其名似應歸於畫鎏類之歷代收藏， 

S 史， 竇法 i », Kan 以及埋跋柙署印記，無不應有金有 ，可 S 3 於 %* 中之全史，豸繼起者 
均能循此敕嫌，則繪畫嘗籍，豈不秩然有序* S 於披 IR 。惜乎雄起者除 B 畫見 M 志尙有典 
型外 ** 卽成班«,後之作者，事 識魄力 ，均 不足以 藤此，全史乃渐 變爲^ ^7 有許多 

瞥名1 不 SS ，如虛之啉舟满致集 * siis is 秦林玉應， 

^ i ^,—i ,篆之朱 陸 
摩之境 lit 湖,匿之 銮蹵 ， i 之篇 山 I ，江 W I 

養’ i 之^！^非詳審其內容 ， 髮知勤類 Tiiii ，3聳% 

書 i 缺，畫說，畫薄 * 畫評 ， s 集， S 引 i 麈，畫識，畫編 •» 寄，聳談，£?< 

話，畫贅，晝馆，叢絮，畫原，則皆爲 B 中専 薄理險 之作，其性質殊難 作嚴格之分析。故國畫 
#焐雖不甚多，但欲作正式科事之分類；幾不可能 ，今之所列 ，求其無大进而 E 。 

第三節 B 科之分類 


墙盡學 分科 .向 無精痛之研究 * 亦 無確切之規定 ，故蠢 之中篇及靈科 之分類 者亦不 

-J OS nn d £ V 141 rc £ ^ p « b— I» i:p ^ : _ .，丨 


f - 1 ; J JJJr m J •1 -3— -. J0 - ry I 〆 

甚多。在廉以前耜無所聞’至涞而始班。味代論®科分類之 * 有 H _. 

( 之及^^ ’ 一 分爲六門二分爲七門，七門之中有塑作 
雕木二門不在繪窘箱团。茲對列二 * 之分類於下： 

乂 « ■…： A 

山水林 * ……山 


ffi 轆名 墜抨 之芬期 


:水林木 

_» _ 


■ ■ ■■■'_ 


花卉《毛- 

鬼 神 - 


f —■ 磨木 .…： S 未 j 

竇科 分類之見於 ^ g » 籍 * 以®*爲最早：五代名畫補遺之所以與聖朝名轚評不同者， 

乃就五代 III 準， 。 者 

0 0爲之分爲四目-雖似 S , 於頬精^'爲分®!者所不及。惟人 
物之中，將傅寫利 爲一類 ，似屬駢指。 


花卉銪韦 

棚 I 


V 五代名畫—3:分瞓 


爲分類繁瑣者所不及。惟人 


畫見 n 志 2 :分類 
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■■研究 1 三 o 

' 

( 三 ) 爲 ^^ 分爲十目，在人物方面包含道释 • 人物，蕃族三種，花卉之中亦有花鳥墨 
竹蔬果三種，分合之中，似未穩妥 * 

人 * 

0 

蕃 K 
龍魚 

宜和畫嫌之夯 SM 畫霈之芬頦 

山水 

畜 * 

花 A 

•竹 

S) 爲部椿之鲞黴共分爲八類 • 校以上三 » 爲 * 鸶，可爾後來居上。 

此斗言 g 科？^類者，尙有 g 陶宗儀 之 m 耕屬列畫學十三科之名， RI 奇錯雜，毫無理由 
Fr 首，不知_氏何所據而云然。他 * 之首及十？尙有兩處，惟未具列其名 * 亦使人無從揣 




嫌。 如元港 盾之鳌 論云，： r 世俗言蠡家十 ui 科，山水打頭， *. 畫打底」，是其所言與卿氏大 
異*惟僅敍頭尾 w 不知其中之全 目。 又如明 沈褰梅譜引揚播之 說 ffl 「鲞有十三科，惟梅不入 
畫科」，則更不知十三科之爲何物矣。 ™ 

，佛菩臁相 
玉帝君王 it 相 
金 nr 毚練羅霣 
風0龍戌 

宿世人物 

I 

j 全境 III 本 
*§2; 十三科 j 花竹銪毛 

盱蠼走气 

As 

SS 

__■ 切9生 

SS 

，編脊嵌錄 
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■ 寒研 K I 

十三科之名相傳甚氕，或本存此名•並非 s 家與鑒 K 家所用-仍一裉工匠習用之名詞，联 
其「黎靑嵌綠」儼然木工漆匠之抜*而非繪«之箱困，故所列雜亂^_系妖可言也。 

其後分科者僅有明末徐沁之 g «@ ，亦分十類與宣和8譜相同■其不同者明聳錄中少一蕃 
族，多一墨梅耳。 
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ft 畜 

ft 办明塞 Ife 之芬類‘ 

« I 魚埘 

花 At £w 

•竹 

I 

JKM 

!« 代繪 *»铕在®代最爲 WW , 但未有一窨曾注意 s 科之分類者。至近代 余貂宋 輯 jggm 
!* 始有分科之舉。其 * 亦分十目： I 


M I— ul 水 


人 w 


1 法要鋒之夯讕 


古事 

瘫道羝神 
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宜室——器用柑 

^.# tt—s 附 
«毛 I 草巔坩 
花木 ■——im 

墨竹 

«« 

一番 

粽 te 以上务家之 #1® 分類，糜互有長嬗 * 然«其前後之序•典增搣之故，亦可以覩畫道之 
典麻。例如人物本先山木而發達，故諸家分科炙刻人物於山水之前，道■释畫又曾獨11鲞埴， 
且箱似宗说觀念，故道釋每在人物之前，冽*晝科之首席 。至元 、明之際，無論道释人物均一 


* 五孝 畫旖之 硏究 


rlml 



竇 硏％ 


三四 


獗不捩，絕不能與後起之山水相比，但以 S 代相沿，明 yy 仍而未改,至 mKld 事資所棋 
不得先山水而後人物矣。至於宮室蕃族雎曾類 於一時 ^一?^卽歸銪沉， 而^ ■道释之命運 
以俱亡°,至於里梅翁竹曼蘭等均爲興軍突起*後起之秀。畜«一門 則忽皤 忽現，從未佔重要之 
位置。至於花鳥則自唐至今，迄未稍衰 * 在盡壤上均居於亞軍之地位，在唐不足與遂釋相爭， 
在味以後又不足典山水相抗，然较其他晝門則勢力頗爲雄厚-不篇鷄先 M 不 爲牛後 ，得中庸 
之逋 * 故能雑持於不敝歟。今參酌各家之成規，按照畫道#遷之大勢，審別#科之主客，另列 


不得先山水而後人物矣 


不爲 牛後，得中庸 


分科表於下 


持於不敝歟。今參酌各家之成規 
以資學者之研突焉。 


桉照晝道瘈播之大勢，蕃別畫科之主客，另刿 
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動植合 


花歼 鲴 毛(花 A) 
花#:走歡 
花升昆 A 
在卉颺介 


「 S# 

1 


本表共分爲四大類與 iH 盡 jlg ^ 之分類相似 C 山水之中又分爲全最小最二種 C 所謂小景 
者，或爲斗方册頁之小幅竹石之小品，一邱一壑，只有近景並無逋景者也。至於全 
景則黛幅較大，景物亦多，爲山水中之正格 c 全景之申 5} 寫景爲最重要，自王維、 李思訓 以至 
今日之山水畫十之九皆寫景也 C 除寫录之外，雖非山水而可附於山水之列者^^數種。界畫奥 
宮室相似而實不同，界盡之主要目的固在於宮室，但宮室以外仍有山水樹木之陪襯。宮室則全 
以房屋爲範圍。而器用舟車可爲其附帶條件，至於 H 樣則爲宮室癍成建築之預備，而非正式之 
繪畫。至於屋木與 S 林亦可附於宮室之中。自山水之歷史上觀之 * 在|?|、|«時代界査宮室均 S 
I 時之盛，中 llr ia 後寫景山水渐盛，終至征服一切而成獨霸之局勢。 X l lsM l ® 、賄三朝其勢力 
雖瀰漫畫界，但徒存 II 売，稍神日漓•以其 R 有雄寒而無窝生也。至於人物可分爲逍釋 ， 'A 
物，傅神三種。道释又可分道，释，鬼三目。其中以鬼之發展爲最早。如諭畫卽有鬼 M ' 
易犬馬難之言，足見其時已有嵬魅畫，其後道释_行 • 鬼魅亦每爲神仙睹襯，例如地 
獄瘦相 * 鍾馗捉§園均是，及至道释畫衮而鬼魅畫者亦少，僅至 I *朝有一 羅兩峯 能畫鬼趣 H 
而巳。道褰蝥展亦甚早，楚國滇朝旣 已有 天地太乙醱胖之檐畫,及後佛教盛行，逍教乃比附佛 
教之聳像造成種蒱神像，在味朝頗佔勢力。至於释畫自東滇輪入中國後 曹不輿 倡之於前， 靡悛 
之 張僧 lg 、 陸探微 、 吳道子 ffii 之於後，風起雲湧，五百^^間*5|^3之牛耳> 純粹 A 物^^ 
可分風俗，故事，蕃族，仕女，祕敝五種。風俗故事歴代均無甚大盛，亦未至 K 絕 。至 於蕃族則 

* 五璋盡藉之研究 一 H 七 



僅於唐 _ 有之 c 仕女則今碯於古，其中又可分爲列女如； g ;^ H , 砷女如^5圈，美女則闸1 
摘之作*| 甚多。祕戯在滅時 a 有之，其後習人物者率先,亦猶西晝之先習 S 。世道 
溌薄始有以爲誨淫之具#!,而遂«正人君子所不齒矣=傅珅篇傈螢源更早，如_之圓^, 
敬君之 畫妻 ,»否雖不可知，但匾代相体 * 必非毫無影響。 至 東淇 毛延毒 之畫後宮’則寫僳之 
已極高明 * 此後歷代以傳#著名者不絕，至於生時之行樂圔，死時之遺容，及古代之帝王 
名臣等傈均可爲傅神之一種。及西法照像典，取便一時，傅神之法始無人顢間，然 其傅胂 
阿堵 * S 久不壤，固自有其價姐。篇照相所不及 "勘植 一名詞•在畫科中尙無人用，愚以其可 
以槪括花卉翊毛，走猷見蟲之各部門，其他並無適當之名詞，故敢爲作俑。其中又分三類。 ■ 
植物，動物分別繪晝不相混雑者，植物»物泯合繪畫者。在植物之中分花奥卉二目。花中又 
分木本萆本，果可附木本，蔬可附於草本。而梅蘭竹菊之四君子則又附庸蔚爲大國，以一種物 
而成爲獨立之一蜜科者也。卉爲草，雖有藥萆 tt 革之分，然多附花以行"專畫草者甚少。》 
物之中分翊毛，走獸 * 魚寵，見蟲四種。勘植物合者亦可分四種，卽花卉與翎毛合 * 花井與走 
截合，花卉典見蟲合，花卉與_介合。(龍多獨畫無與花卉合者)翊毛之中專畫者甚少與花卉合 
者最多。走獸獨畫者較多’然不能無背 ** 其背录 多爲林木山石木泉，可爾典山水合。 不屬於 
山水人物動植者則列入雜畫’其中多爲自然現象，如風雪兩雲月等必須與山水合畫始能表現， 
汝無專 E 家，惟水火二者可以獨晝，然盡者不 多，腠代 惟孫位 畫火 張 南本 蜜水而已。 



第四節畫籍之整理 


關於畫籍之整理，亦可引用近代盛行之整理國故方法。思意盡籍之潘理*應分兩方面進 
行，一爲消極之整理，二爲積極之建設。所謂消極之整理者，卽將固有之畫籍在其原有之形式 
内，加以種種刮垢磨光之 H 作，使之冥僞*叛，玉石割分，使讚者有正確之 觀念 ，不致歧途彷 
徨者也。精棰之建設者，將®籍根本改造 * 去其糟粕，留淇糈華，另行*著各稱完美無觖之畫 
■籍，猶孔子之删詩謇，定賴樂，集歷代睿籍之大成者也。欲求積極之建設，必先作消極之整 
理 * 整理就緒而 te ;«!建設之某礎。若徒整理而不建設，則無進步之望，若徒建設而不整理.則 
言多無據。二者實可合爲一種整理卽所以建設-建設亦卽所以整理。歷代此種盤理建設並重之 
騫殊爲缺乏。在前代僅有一佩文瑭會衋譜；在近代則推 余紹宋 氏之赛庙廣级，及書鲞害錄獬 
瀨，佩文，齋喾躉激將閬 於蠡畫 之全賸_籍 * 以科學方法分類輯錄•或錄全文，或擇要摘錄，* 
i 類比較其得失-尤便於鱭者之檢閱。茲將其畫部之分類列表於下 
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三九 




硏兜 


西 o 


n 文 ** 赃嫌 


、纟『!£«* 王 S 
「有名 A 

畫 JLls * 

^ ■ b 1 1 I _ I 11 




L * 名—— ffi 代無咨氏 1 
『H 代帝芏鲞跋 
f 代名人晝 tt 


S 辨——盡辨 BE 
JWW —— K 代鹽贜 

此®藉政府之勢力，能網羅百代 * 融會諸家，允爲不可多得之巨著 * 整埋建設兩方面均不 
無相當之功婧。所慽者僅爲分類鈔赛，材枓旣無嚴正之抉擇，興僞亦不加片言之辨正，更無積 
極之劁造，其效用遂僅限於類誊，乃零屋舊說之集中，而非系觥新說之創造也 p 至於 islg 讓 
能彙各種蹇按於一齊，殊便參考，惟僅限於畫法，自不及^^|^|^之完摘，且亦^^^^ 
而無辨難，尙少積極劁造之賴神。則純爲解用，於#之版本，眞 

僞，及含 S 是弗，辨正甚脎，有理者甚大 * 爲研究整籍者所不可不讀。 

(甲)消榣之盤理可分爲四方面： 

V 

1、關於版本方面者每一種 * 祙行旣久，必有許多不同之版本，其間自不免多少之差 
異。原版與翻版不同，精刊奧粗刊亦不同。近代鉛石印刷者，尤多錯誤 。不可 不 廣搜各 種不同 



之版本，加以 Jfc 校之拼究，擇善而從，古 書之 興面目，庶不致 S 惡劣版本所謀。 

(二 ) 關於文 字方： W 者文字方面之盤理又可分爲三種(子)校 V ——用考證皋之方法，將古 
代畫籍中之錯句誤字，加以校譬，不再使之因循延誤，以訛傳訛。(丑)註释一^1代畫藉有許 
多艱雔難解之處■尤以喜用典故，使原意喈晦不明，後爭讀誊不多，必不能領悟，故註释 S 爲 
重要。(寅)擦點 la # 多無句讀，中國文字 t 出入疑似之間，樺易使人誤會，且覿澀之 侔， 
若不加斷句，則淺學之士，直無法卒5惟標點之時務領研究淸楚，不可既標.排印之時，尤 
須詳校，否則毫餐千里，反 不如無 棟點 之爲愈 。 

05翮於意着方面者*籍之中 I S 雜不少僞«及鼴說，故整理之時 •< 一 ) 須注意辨僞， 
凡屬 僞託之#,俱一 I 加以辨正，使無通形；(二> 須注意斥妄，凡 JH 妄談，謬說，空言*玄 
输 ，一切 不着邊際，無稗實用之作，俱加駁斥，使之無存在之餘地，以免流毒無窮。 

(四)阑於質量方面者中國畫籍雎不乏精練純粹之佳作，但 其冗雜 繁*不得體要，空—梨 
棗者，亦屬不少。在»量方面之整理有二種，一篇删繁——將繁瑄無用之虛首空諭•加以删 
除，使之箱幅縮短而精義不失。一爲去重 —— X 祓之病甚多，尤以叢 * 爲最，往往此 甯 有者丨 
彼寄亦有 * 其不同者僅十之一二，其同者莧十之八九 * 使購#者全購則用費太多，無此財力， 
不購則 又有二 ！種爲他寒所無。欲免此弊，厥有二法，一卽廣搜歷代所有 * 藉 * 纗成一分類完 
備之繪畫叢®，有此一種，他書皆可不賭。一卽將叢蘇中之畫籍抽出改印單行本 * 合之則爲 

解五車耋 Is 之研究 ICSI 
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叢瞥 ，分之則可單牌，以便讀者擇其所好*補其所雷，使巳睛多種者 * 不致有重購之患。 

(乙)稂棰之建設，消樺之整理旣畢，始可進而言積極之建靛。今日所急镰者厥《每一部 
門，詳膽完整有系統之代表作品。約而言之，有六種： 

一、 畫史 衋史方面雎 a 有不少之著作*但合於吾人之理想者尙未之見，非另行著作不 

可。其詳可參考本窗第 II 章。 

二、 £法“畫法 • 箱，多係枝枝節節，無甚系統，今黹按照； jtlaigg 之方法 * 將國畫所 
有之盡 法—分 門別類 * 作詳細之敍述，至於插阃應採取古代名家玻瑀版印刷，庶與 
原蹌不爽毫策* 

;1|、畫理畫籍之中，畫理，畫法，畫鴃，蝥論.等 每不易 劃分，往往理中有法，訣中有 
論 * 性質實難確定。今將畫法一方 面全行 分出專維鋈法 一 窨，亦將畫理一方面抽出，另镅畫理 
一書，將歷代之畫理，成按時代，戎庆性黄，作有系統之敍述♦並辨其是非 * 評其®劣，可彷 
西洋美學之例，#成中困之美 ♦ 。 

I 四「畫塵—歷代麥藏詳爲著錄外，凡脚寶外流 ， ss 東尨各博物 
院及外國各私家收藏，均應靛法蒐輯•彘爲一軀。其興 m 至今尙存者•尤須擇要製成玻璃版以 
便觀覽。 

五、叢書繪畫 窠睿可 將麽代晝論盡理聳法之畲-盡置收入-至於著钺之窨细式古堂*畫 



馨 沐屬 等，僅足供塞實家之翮閱，而卷帙繁多，不易翻印者不錄。其家喻戶媵，單行本棰 
,屬購 芥子園整傳 桐陰論聳等窨不錄 * 鈔||*說，雜錄成文，毫無價値如窨畫傳習錄桐陰 
等亦不於版本之考訂，字句之校 * * 作者之小傳 * 興^一^^一 
之疏解，以及腠代對於此眘之評論，題跋序文，均須一 一彙列，務便隳者曉然於此 * 之来 ® 與 
其興正之價値。竊以爲此種叢 * 編輯方法，不徂繪盡方面十分徭要，其他各種犖問，亦無不需 
要也。 

六、譯書譯螫有兩種，一將外國之書譯爲1+文，以便他山攻磋，尤以日本所著瞄於中國 
槍畫之睿甚多，且不乏有價値之作 。 t 將冲文螯籍擇要譯爲西文(鹿通應等 d 便向世^ 
傳，使西人知吾國繪畫之高深，不致目吾 i 爲無文化.之國。以余所 ^ lM , 蹇®籍 之譯爲 嘸文 f 
有芥子園畫傅，爲西人所譯，自不免隔膜.以後應由吾人自譯.惟深於國畫而又能恶於西文者 

JMf^iffcxL^rfccir^s 1 L J clilB 

殊難其人耳。 

第五節初學必備洚 g 

畫籍繁多，初學將如何硏讀乎？近代 梁任公 r 姐適之 諸先生有爲初學開列國學昏目之舉 ， 
畢者便之。余今亦將*籍最要而必須 備之睿 ，開列以供初學之擷 S - 焉 C 
( C 解題 

第五孝 畫藉之 硏究 I 四三 
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杳奢屬1屬近人余紹宋撰 國立北 平 a 書館 印上海新 世界大夔里中画窨 店代售每 
部六册定價四元。列舉塍代會 畫書類 ^優劣*偲，考訂詳當 C 學者狱讀£ ! 籍，可先 
讀此書，以作南針 ，必不 致誤入歧途，枉费力氣。 

01) 畫史 

近人鄭昶撰 中華#局 出版洋裝一册定價四元。此 * 可稱爲 S 完備之 

通史，尤以味以前敍述更爲詳盡，分類詳明，文詞華颳•惜自 I 5 B 以下稍簡 * 全睿 並無插 騙， 未 
免美中不足。 I 

拙撰 商1館 炉 II 文北史 m » 本洋裝二册定價三元六角。此»參货 
通史，親製方法奥 I ®窨微有不同，大體較 爲簡明 ，於提倡寫生，排§華，尤 HI 致意，於畫籍 
之評論亦頗詳盥。 

中國皆家人名大辭 g 原爲拙撰，後爲 孫靆公 所« 胖州國光社 出版洋 an 册定價四元 
此窨係按畫家姓氏之筆劃多少梅募，極便檢査。惟十五畫以下未曾校街，錯眹甚多 * 

如有以上三睿則 * 墨香居畫 
識 ， 墨林今話 ， 寒松^^^ ， 

ff —1 J^JH Ivcivtt}} 

代畫史，媵代畫史麓傅等 * 均可從緩 a 

tn}ii tLwiiiJ/Jyy%^\fry 

(三)畫法 



« 法要篇近人!#!«宋撰 中華窨局 出版正繼四册定價兩元 li 四册定怊二元四角 
] Ess ¥ i ¥' ft 法， rrtg !專錄花鳥人物等畫法，分門別類，旣便研讀，尤利榇査，有此兩艤， 
令圃藤代务棰 e ' 法略備於是 A 

{四)轚理 

tsia 叢 ifa 近人 于海晏 輯印 祀平中華 |^. »绾 H1 每部六册定價五元中國輋法竇理畫 
输，^17^界限，是 * IJ 8 CI 歷代 s $ 十四種，均係棰有價値之作， is 龙粟 —激 不免割裂破碎之 
弊，此窨 ㈤ 全錄原文，且收入不易見之窨數種。有此一窨則 S 諭 a 可十得八九矣。 

(玉)畫锺 

试—凄10廣赛 淸卞永春 SI 毎部六十册石印本定價約二十元著錄之•以此篇最 
完備寮鲂庚子 »is 記辛丑銪夏記等窗可以從緩。 

(六)金詩 

廢代 iMig 養\ Imi ^ gMgg 每部三十册一百二十卷舊刊價約二一一一十元膊朝以前之翅 
、畫詩此埋畫之參考。 

{ 七) ** 

美栴金窨 近人嘬輯 wffll K 毎部四集，每集十輯 »■ 每輯四册定 
價六？ # 收錄 SI 學》锫 lwlg ! 種之多，卒 日不 具見之雪種 S 籍 «. 濉可於此中得之。實習 
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蹇者不可不備之鲁 。 

(八) 類書 

佩文齋眷畫譜 徜王原 祁奉勑撰上 lf » 囉 !*_ 石印本四函一百卷定惽十二元另有 E 文本 
價十五兀是 *®: —朝以前之畫 i !^- I 法 al — 跋盡鑑均分類彙列 ，應 有盡有 ，爲 畫锫中搜羅 

杨富 * 系統分明之大類書，學者非備不可。 

(九) 聳譜 

澤屑蠢淸王槩等撰初二三集#四册木板本杵値十元石印本約一元是》可供 
研究,惟切不可作臨寒之範本。 

影印聳册近代 用玻珑 版影印之畫册甚多，均可作習畫之叁考，如 商務印赛館 ， 中華» 
阆， 文明窨局 • 有正書局 ， 神州國光社 所出版1取其筆路淸晰 * 墨跡顯明者，亦可作曄^ T 1, 
Ifrl 。 惟其中間有僞作，初學瞒時，最好先靖敎鋈壇前肇•以免受欺。 

學者苟能俱備以上务書，於作竇之外，歎加研讀，雎戈必定成名家，然與胸無點墨之俗史 
相較則去之遠矣、 



